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BUD BINDI

Scenar a rézia: Jozef Slovak, Jozef Heriban, Pavol Jursa
Kamera: Jan Duri$

Strih: Ludovit Labik

Hudba: Jozef Slovak

Hraju: Miroslav Noga, Stano Danciak

Tym, Ze ide o sériu silvestrovskych dielov, ktoré vznikali v dlhom ¢asovom obdobi, kazdy diel
prechadza inym produkénym a realizatnym zazemim, inym autorskym podielom autorske;
trojice a aj inymi spoloCensko-kulturnymi podmienkami. Napriek tymto skutoCnostiam
jednotlivé diela posobia vzajomne suvislo, ich estetika, az na malé vybocCenia, je celistva

a mozno len vek dvoch hlavnych G€inkujucich navonok prezradza, Ze jednotlivé diely od seba
oddeluje v tejto chvili asi osem rokov.

Vymenovanie dielov:

1. diel 1993 Sauna
Zubna ambulancia
Sachova partia (Sach)

2. diel Ide o vSetko 1994 Pitevha
Divadlo
Letisko

3. diel 1995 Vlak a kozicka (Kozicka)
Bufet
Kasino

4. diel Stale na uteku 1996 Obchodny dom
Biznisman na dostihoch (Dostihy)
Kostolna poviedka (Kostol)

5. diel Stop AIDS 1998 Stop AIDS
Pisoar v hoteli (Hotel)
6. diel 2000 Verim v eurépsku uniu (Eurépska tnia)

VonkajSia charakterizacia:
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Néapad siahnut po takomto type grotesiek priSiel kratko po zmene spolocenského systému

u nas, kedy v masovokomunikaénych prostriedkoch prevladli politické a spolo¢enské polemiky
na vSetkych urovniach. Spolo¢nost sa prepolitizovala, fudia zistili, Ze s vyrovnanim Zivotnej
urovne so susediacimi zapadnymi vyspelymi Statmi to nebude aZ také rychle, ako to
predpovedali progndzy. Filmova vyroba sa takmer zastavila, z kultiry, a teda aj z televizie sa
stiahli finan¢né prostriedky, pricom paradoxne tak ako bolo stale menej a menej peiazi na
kulturu, tym viacej divak ostal prikovany k televiznej obrazovke ako ku svojej duchovnej
zachrane. Prva sukromna televizia Nova ziarila, politici Klaus a Meciar rozdelovali
Ceskoslovensko, Megiar hlasal, ze na Slovensku budeme mat lepsiu sikromnu televiziu ako
je Ceska Nova a nikto mu neveril. Vetky auditivne audiovizualne média prepadli fenoménu
americkej a anglofénnej kultdry. V kinach beZali zasadne americké filmy, v divadlach nastupila
vina muzikalov, tla€ zaplavili erotické pohlady na svet.

Duchovnou podstatou vzniku napadu o dvojici klaunov, z ktorych jeden je lepSi a druhy horsi,
jeden silnejSi a druhy slabsi, jeden mudrejSi a jeden hlupejsi, bol na jednej strane prastary
model grotesky (Lauer a Hardy, Frigo, Chaplin), mnohokrat odskiSany v dobe nemej éry
grotesky a jednak sucasné vplyvy svetového humoru, ktory k nam pradom zacal prenikat.
Seridly gagov zo Skrytej kamery, podvecerné serialy ,gaucového* rodinného typu (Alf, Krok za
krokom, PIny dom, Norm, Sledge Hammer, Jesse, Murphy Brownova, Priatelia, Show Billa
Cosbyho Sdlo pre Briana Benbena, Dve z jedného cesta) alebo serialy Rowana Atkinsona —
Mr. Bean. PredovSetkym humor Mr. Beana mé& na prvy pohfad silnejSi vztah k nasim
groteskam Bud Bindi, a najcastejSie dochadza k porovnavaniu obidvoch produktov. Poznajuc
dramaturgické vychodiska rozoberaného diela, méZem konstatovat, Ze bolo zasadnou ulohou
autorov silne odlisit obidva druhy humoru.

o Narozdiel od Mr. Beana zakladnym stavebnym prvkom je komika dvojice a nie komika
jedinca (Aj ked niektoré poviedky su postavené len na jednom hercovi z moznej dvojice.
(Ddvod je prozaicky — pracovna zaneprazdnenost jedného z dvojice.)

e Zakladom komiky Mr. Beana je boj podivného a vymyslavého jedinca s vecou. Boj
s vecou ako dramaturgicky aspekt pozname rovnako uz doby nemej grotesky (napr.
Chaplinova Moderna doba). Aj v groteskach Bud Bindi ide predovsetkym o boj s vecou
ako zaklad situacnej komiky, av8ak na rozdiel Mr. Beana, Noga a Danciak v boji s vecou
su videni inymi komickymi filmovymi postavickami, pricom pre kazdu poviedku a pre
kazdé nové pokraCovanie preberaju na seba novu podobu, nové zvacsa socialne
podobenstvo s odkazom na svetovy humor, napriklad tragikomiku Chaplina.

e Mr. Bean sa pohybuje medzi normaine spravajucimi sa ludmi, naproti tomu hrdinovia Bud
Bindi maju okolo seba rovnaku moznost karikovanych postaviciek (poviedka s Nogom
a Méazikovou Stop Aids, poviedka v divadle, na dostihoch a v dalSich).

e Rozdielnost v kameramanskom stvarneni obidvoch grotesiek je nepopieratelna. Praca
s farbou, praca s velkymi celkami a celkova estetizacia prostredia.

e Rozdielnost v poetike uvodnych a zaverecnych titulkov.

e Kym strihova skladba Mr. Beana podporuje mimiku herca, pouziva na to dihé skor uzSie
zabery, strihova skladba Bud Bindi sa snazi o zachytenie komi¢nosti situacie, v ktorej sa
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hrdina nachadza prvoplanovo vo vztahu k prostrediu. SnaZi sa o vyrozpravanie pribehu
obohateného komickymi az absurdnymi situaciami v kontexte okolia.

e (OdliSna je praca s dramaturgickym symbolom. Dramaturgia serialu Bud Bindi mé& vysSie
ambicie. (Tym nechcem povedat, ze vo vysledku je Bud Bindi lepsi). Je ovplyvnena
mnohymi svetovymi vyrazovymi trendmi. O komike Mr. Beana v ¢asoch jeho zaciatkov
ktorysi nenavistny filmovy kritik prehlasil, Ze ide o humor ,hajzlového pavuka“ .
Samozrejme zloba tohto vyroku je nekoneéné, avSak naznacuje jednostrannost
Atkinsonovej interpretacie humoru. Nakresleny nahrdelnik na Nogovych prsiach v
poviedke v Obchodnom dome, filmarske potrestanie biznismana v poviedke dostihov,
zvuk zvonov pri pocuvani hodiniek alebo anjel na stanici v Eurdpskej unii v rozpravani Mr.
Beana by nenasli svoje umiestnenie.

e Hudba. Porovnavajuc hudobné ozvucenie vacsiny dielov Bud Bindi s prisnou funk¢nostou
hudobného ozvucenia Mr. Beana je hudba Jozefa Slovaka rovnocennym estetizujucim
vyjadrovacim prostriedkom rozpravania k inym filmovym a komickym prostriedkom.

Toto bolo len niekolko myslienok snaZiacich sa popriet zasadnu pribuznost obidvoch
grotesiek, myslienok snaZiacich sa popriet argument, Ze Bud Bindi vznikol okopirovanim
serialu Mr. Beana.

Kazdy narod ma svoj humor.

Taliansky humor je vybudny, nesmie v fiom chybat trocha tragiky. Az tragicka udalost umozni
talianskemu filmarovi rozvinat pravu taliansku komédiu. Spominam na komédie s Albertom
Sordim s jeho smutnosmiesnym pohfadom plného zifalstva vo filmoch , Tazkosti s kariérou,
,V sluzbach mafie®, na komédie s Marcellom Mastroiannim vo filmoch ,Manzelstvo po
taliansky“, ,Rozvod po taliansky®, ,V¢era, dnes, zajtra“. R&d spominam na komédiu ,NeboZtici
7i¢ia laske* s kombinaciou amerického a talianskeho humoru. Oscarom ovenéeny ,Zivot je
krasny“ Roberta Benigniho.

Anglicky humor je pravym opakom humoru talianskeho. Je elegantny, zahrany ,s kludom
Angli¢ana“, miestami ironicky az sarkasticky. ,Zbohom pan profesor* s Petrom O Toolom,
,Ruzovy panter‘ s Petrom Sellersom.

Francuzsky humor byva galantny a nesmie v fiom chybat primerana davka pikantérie.
,Horcica mi stupa do nosa“ s Pierre Richardom, alebo prehanajuci ,Piti, piti, pa“, ,Na strome®,
,Kridelko alebo stehienko®.

Nemecky humor byva hluény, pre inokrajca trocha tazkopadny (Ein Kesselbuntes).

Americky humor ma silné historické zazemie v nemej groteske. Je drsny, situacny,
protirasisticky, humanisticky, intelektualny - jednym slovom Sirokospektralny tak, ako je
Amerika multinarodnostna.

Cesky humor mé polohu vojaka Svejka, narodn polohu Osvobozeného divadla s Voskovcom
a Werichom, polohu Jary Cimrmana, a nezny humor Bohumila Hrabala.

Slovensky humor zastupuje dobrosrdecny vyraz FrantiSka Dibarboru, Jan Lacko :“Skalni

v ofsajde*, humor slovenskych klasikov - narodovcov v podani Jozefa Kronera ,Rysava
jalovica“, ,Kubo*, ,Stvorylka*, film Martina Tapaka ,Pacho, hybsky zbojnik , filmy Juraja
Jakubiska ,Postav dom zasad strom*, ,Nevera po slovensky* a filmy Stefana Uhra ,Keby som
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mal pusku®, ,Pasla kone na betone®, suCasny je filozoficky humor Borisa Filana (filmovo dosial
nevyuzity), stredoSkolsky humor Nogu a Skricaného, ludova zébava ,Repete” a ,Senzi
Senzus*.

Humor v slovenskom filme je nametom pre samostatnu dizertacnu préacu.
Nemy film.

Taky bol film, ked vznikol, tak sa volala aj ktorasi komédia z dejin filmu a tak sa vola aj dnesny
filmovy zaner, ktory sice uz nie je celkom nemy (je aspon Ciastone ozvuceny) a ktory pri
posobeni na divaka si sam kladie tlohu nepdsobit na divaka slovnou informaciou. Co je
dévodom takejto dobrovolnej diskriminacie ?

Keby sme skumali, ¢o film odliSuje od literatury, od rozhlasu, pripadne hudby alebo od
ostatnych umeni, jednoznacne, by sme konstatovali, Ze je to predovSetkym pohyblivy obraz.
Pohyblivy obraz je najvac¢sim vydobytkom filmu. Preto aj na filmovych Skolach (s ktorymi som
sa stretol v pedagogickom procese) FAMU, VGIK, Lodz a mozno aj VSMU, je zasadnou
prioritou pedagogického procesu naucit' Studentov vyjadrovat sa obrazom. Vyjadrovat svoje
myslienky, ndzory, postoje, city ... metdédou obrazového vyjadrenia. Stc¢asny americky film
takuto prioritu, som presvedceny, neméa a nema ju predpokladam ani klasicke filmoveé
americké Skolstvo. Obrazové vyjadrenie v Eurdpe je chapané odliSne ako v Amerike. A

v Amerike je fabula chapana inak ako v Europe. Samozrejme su aj dalSie odliSnosti ponuc
vyberom témy konciac Specialnymi efektmi. Tu niekde je hranica medzi Europskym

a Americkym filmom. So svojimi kladmi a zapormi.

Prednesenym nazorom som nechcel americké Skolstvo degradovat alebo ponizit v porovnani
s bratislavskym, prazskym alebo eurdpskym. Nazor mal vyjadrit rozdielnost chapania filmove;
poetiky Ameriky a Eurdpy, nech uz vychadza z akychkolvek predpokladov. Finanéného,
technického alebo mentalneho. Eurdpa zase naopak silno zaostava v schopnosti vyrozpravat
akciu. (Spielbergov ,Duel“ a v fiom dve bojujuce auta na ceste.)

Autori filmu Bud Bindi sa chceli a chcu vyjadrovat obrazom. Vylugili slovo ako vyjadrovaci
prostriedok, avSak nevyluéili slovo ako symbol, slovo ako atmosféru a slovo ako
charakterizaciu vo filozofickej kateqorii , smieSne"“.

Néazvoslovie ,Nemy film* uz asi nie je idealnym zanrovym nazvom pre sucasny film, ktory sa
nechce vyjadrovat slovom. Bol by azda lepSi nazov ,Nehovoreny film*? Asi nie.

a) Je Bud Bindi komédiou situacnou ?

Ano Bud Bindi je situaénou komédiou, pretoZe vychadza z ne¢akanych zapletiek, pri ktorych
je vSetko dovolené

b) Je Bud Bindi komédiou rodinnou ?

Ano Bud Bindi ma znaky aj rodinnej komédie.

c) Je Bud Bindi krejzy komédiou ?

Ano Bud Bindi ma znaky blaznivej komédie.

d) Je Bud Bindi komédiou intelektualnou ?
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Ano, napriek tomu, Ze nejde o intelektualny humor typu Woody Allena, skladba a radenie
humoru v niekolkych vrstvach nad sebou umoZriuje, aby humor mohol byt vnimany a chapany
len urcitou intelektualnou uroviiou.

Bud Bindi v slovenskej alebo predtym ¢eskoslovenskej filmovej tvorbe nie je prvym pokusom
vyjadrenia bez hovoreného slova. Film ,Hori* reziséra P. Hoffmeistra s Prazskym
synkopickym orchestrom je zalozeny na zrychlenej frekvencii premietania, na retro maske,
kostyme a rekvizite a hlavne na prvoplanovom vyjadreni spojenia synkopickej hudby

s obrazovou komikou a gagom.

Film ,Duel” Stevena Spielberga podfa pévodného scenédra mal byt Uplne nemym filmom a len
zasadny odpor producenta spdsobil, Zze vo filme sa objavilo asi 50 riadkov dialégov. Tie

z hladiska zrozumitelnosti by vo filme vébec nemuseli byt.

V poviedkach Bud Bindi su gagové situécie, kde jednoducho sa nedé vyhnut hovorenému

slovu, pretoze prave na jeho doprovode je dany gag postaveny. Vtedy sa figirkam do ust

vkladaju slova

¢ ni¢nehovoriace - hatlaniny, fragmenty slov,

e imitacné — napodobenina zvuku spreja, vitacky, muchy,

e absurdné - slovo ,Inucuna“ v spojeni so spovedou v kostole,

e atmosférotvorné - na letisku hlasatelka hlasi odlet lietadla, v kostole zaznievaju
nezmyselné fragmenty z latinskych citacii napr. ,Quia pulvis est et pulvis reverteris ...%

e cudzie a medzinarodné slova - ,Okej*, Hello“, ,Halo®, ,Nou“ a podobne,

e citoslovcia — ,ach®, fi, hmm...“, ;mama®,

e vyznamovotvorné — v poviedke Eurdpska Unia, telefonuje Noga policii pouziva
vyznamovotvorné slova. ,Police 7%, ,Diplomat‘, ,Help, help...%,

Fenomén vynikajlceho herca.

Pocas spoloéného $tatu s Ceskom napriek véetkym ekonomickym a kultirnym kladom
vtedajSej symbidzy predsa len dovolim si tvrdit, Ze slovensky herec zijlci a tvoriaci

v Bratislave pripadne inde na Slovensku zil v tieni herca prazského pripadne Ceského.

V Prahe bola sustredena $tatna kultdra, 80 percent divadelnej a filmovej tvorby nielen vznikalo
v Prahe, ale aj spatnou vazbou cez televizne vysielanie ovplyviiovalo slovenského divéka.
Ono z Ciech sa mnohokrat ozyvali superlativy o tom, aké s tie slovenské pondelky herecky

a dramaturgicky vynikajlce, ozyvali sa hlasy, Ze bratislavska VSMU produkuje lep$ich hercov
ako prazska DAMU, ozyvali sa hlasy z fudu: ,Ty vasi herci, to je tedy véc! Kam ty nasi se na
néj hrabou! Takovej doktor Chudik, nebo sestry Vasaryové, nebo Labuda z Vesnicky mé
stiediskové!”. Ale to nijak neovplyvnilo kulturnospologensky vysledok vnimania slovenského
divaka a to, ze kult herca registrovany beznym konzumentom televizie na Slovensku nebol
aspor rovnomerne rozdeleny medzi eského a slovenského Spi¢kového herca. Celé
desatrocia to bol HruSinsky, Burian, Werich, Voskovec, Kopecky, Sovak, Brodsky, Bohdalova,
Brzobohaty, Filipovsky, Kaiser, Labus, Mensik, Menzel, Janzurova a desiatky dalSich. Mam
ich uzasne rad, boli to a su vynikajuci herci, obdivujem ich majstrovstvo a filmy s nimi
vyhladavam. Ale ked sa zamyslam nad otazkou, co umoznilo, Ze obyvatel povedzme PreSova
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poznal z televizie napriklad 50 hercov Ceskych a zarover mozno desat slovenskych, hladal by
som odpoved na tuto otazku v slovi¢ku Moznosti. Moznosti herca prejavit sa — dostat
prileZitost. Rovnako moZnosti reZiséra rezirovat a moznosti strihaca strihat. (Osobe po
skonceni FAMU mi po dobu troch rokov bolo povolené v strizni podlepovat hrané filmy SFT
Koliba). Neverim, a suCasnost mi to potvrdzuje, Ze slovensky herec je mentalne horsi pre
vykon svojho povolania. Pomer vynikajucich hercov by podfa matematickej pravdepodobnosti
mal byt v zhode s matematickym pomerom zu€astnenych z obidvoch stran. Po vzniku
Slovenska, po umelom zastaveni dovtedy prirodzeného prilivu informa¢nych a kulturnych
tokov z Ceska doslo k nevyhnutnosti vyplnit novovzniknuvsi informaény a kultarny priestor.

A ¢o nastalo ? Odrazu vidime, ze sme si vychovali a v masovokomunikacnych prostriedkoch
dali prilezitost vynikajucim moderatorom, vynikajucim spravodajcom a novinarom, vacsi
priestor ziskali hudobné skupiny a nakoniec aj vynikli o¢arujuci herci a komici. Na doméacej
audiovizualnej scéne vacsi priestor dostali Lasica, Satinsky, Filan, Noga, Skrucany, Filip,
Radi¢, Snopko, Danciak, Hajdu, Kral, Andrassy, Vacvalova a mnohi dalsi.

Paradox s basnickou otazkou: Ako je mozné, ze bratislavska $kola nevychovala v poslednej
dobe aspon par nad¢asovo vynikajucich reZisérov porovnatelnych s ¢eskymi absolventmi
FAMU ?

Koho obsadit' do titulnych postav grotesky Bud Bindi ? Podla dramaturgického zdmeru to mali
byt muzské postavy. Jeden mal byt David a druhy Golias, obidvaja so silnym komedialnym
akcentom. Mohol byt vyber lepsi, ako dopadol ? Noga ako prenasledovany silnejSim
Danciakom a obidvaja so silnou hereckou socialnou variabilitou ? Vyber protagonistov sa
podaril. Noga zvacSa exceluje v postavach z nizsich socialnych vrstiev (pribuznost

s Chaplinovymi postavami tulékov, na rozdiel Chaplinovho tuléka, tulakov ktori z poviedky na
poviedku menia svoj vyzor, aviak rovnako ako pri Chaplinovi vkladaju do vyrazovej
nadhodnoty poetiku lasky, tiZby a nadeje (poviedky Sauna, Obchodny dom, Kasino). Danciak
vychadza skvele v socialnych polohéch ¢loveka na dne spolocnosti (epizoda v bufete,

v poviedke Obchodny dom, Eurdpska unia), ale vynikajico vychadza ako Nogov protihraé

a nahanac, silnejSi z dvojice, pred ktorym slabsi uteka (Pitevia, Kasino, Sauna, Letisko,
Sach, Kostol ...).

Noga a Danciak ziskali moznost stat sa svetovymi hercami, zaujat' herectvom vo svete.
VedlajSia herecka akcia.

Kazdy reZisér, ked zacina, za€ina s nejakou filozofiou obsadzovania hlavnych a vedlajSich
filmovych postav. O Stefanovi Uhrovi je zname, Ze ked za¢inal, napriek ukongeniu FAMU

v Prahe, pocitoval pri svojich prvych filmoch bazer a odstup voci starSim slovenskym hercom.
Neobsadzoval ich. Ci bola pri¢ina v fiom alebo vo vtedajich hercoch, dnes je to uz jedno, no
vysledkom je to, ze toto vychodisko presne zapadalo do vtedajSieho trendu Ceskej alebo
lepSie povedané Ceskoslovenskej Novej viny. Tedria naturstikov, hercov z ludu, nehercov,
ktori spifiaju vizualne a povahové kritérium dramatickej postavy v scenari sa stala vjznamnym
kameriom vystavby nielen Uhrovych prvych filmov, ale aj ostatnych tvorcov vpadajucich do
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tejto etapy vyvoja nasho filmu. Nakoniec nebolo to po prvykrat, kedy sa takyto trend v svetovej
kinematografii objavil. Ci spominame na taliansky neorealizmus, na suéasny americky
nezavisly film, alebo na mnohé iné svetové filmové hnutia, postavenie neherca vo svetovom
filme ma svoje autorské a umelecké opodstatnenie.

Ako je to v8ak s nehercom — naturstikom v komédii alebo groteske? Aké su predpoklady, Ze
sa autor nepomyli obsadzovanim naturstika do grotesky ak ho predtym vo filme nemohol
vidiet ? Kde ma autor zaruku, a najma pokial ide pri kaZdej novej epizde o0 nové a nové
herecké tvare, Ze neodskusany neherec neznici dielo spoluhrajuceho herca komika
profesionala? Autor zaruku nema — riskuje, a riskuje vSetko. Presne tak, ako sa vola jeden

z prvych dielov serialu: ,Ide o vetko.“. Nazov zahffa zfahka napli epizody v danom dieli, ale
hlavne vyjadruje tvorciu neistotu autorov pri hfadani Spickového filmového vyrazu. Jeden diel
bol dobry, dostal ocenenie na festivale v Amerike, druhy musi byt este lepsi!

Cielom je ocenenie a uznanie na medzinarodnom fore.

Psychologickym predpokladom pre vyber vedlajSich komickych postav boli dva aspekty.

e Prvym a dolezitejSim bolo presvedCenie, Ze zvoleni [udia su jednoducho smie$ni, €i oni
sami chcu alebo nie. SmieSnymi ich robia zuby, fuzy (poviedka s Biznismanom), o€i (P.
Simun v poviedke Hotel), dostojnost (postava prezidenta v Divadle alebo farara vo vlaku),
fyziognémia tvére (M. Turéan v Sachovej poviedke a Zubnej ambulancii), oblecenie,
zamaskovanie alebo rekvizita. Takou je aj postava Ing. R., ktorého poznaju vSetci byvali
zamestnanci Koliby a ktory nez by chcel ¢okolvek robit, vzdy by to dopadlo smiesne.

(Na dokreslenie. Ing. Zoltan R. bol zamestnancom Koliby, a kedZe vstupil do vtedajSej strany a bol jej vernym

a vzornym ¢lenom, Koliba, aj ked’ nevedela, ¢o s nim, a nevedela mu dat’ ani primerané pracovné zaradenie
zodpovedajtice jeho Ing. titulu, nevedela sa ho ani zbavit alebo dostatone upratat. Do prace chodil podobne ako
riaditel' v obleku starostlivo vyZehlenom, kravata a strih viasov prisne koreSpondovala s vzorovym vzhladom
politicky déleZitého cloveka. Na rozdiel od riaditela sedel na medzischodi oddeleny sklenenou oSuntelou stenou
a tvaril sa dobromyselne déleZito. Dobromyselne sa aj zakoktaval, a kto s nim prehodil prvych pér slov, uz aj
vymyslal zamienku, ako utiect z jeho dosahu. Okrem pravidelnych schédzi nikto presne nevedel, ¢o je jeho
tlohou a naco chodi do prace. Jednoducho smieny clovek. V rustine citujic klasika Gogola: ,LiSnyj celovek.”)

Postava Ing. R. sa objavila v niekolkych pokracovaniach a nedopadla zle. (Sauna, Zubna
ambulancia, Sachova poviedka, Divadio ...)

Neforemne tuéna postava zeny, ktora nepochopi situéciu v prezliekarni plavarne a zaéne
eroticky zvodne mnaukat. (Sauna.). Echtovny cigan prehnane a neadekvétne reaguje na
spravanie sa spoluciganov (Eurépska unia). Obsluhujuci ¢asSnik ma smiesne vytocené fuzy
a mozno aj $kuli (Biznisman na dostihoch).

Podobnymi na prvy pohlad zvlastnymi postavami su postavy ,Cudovacov®. Psomil ma

v plavkach psika a Cudovaci sa ¢uduju (Sauna), pseudoSachista zalepi Sachové figurky
lepidlom a &udovadi sa ¢uduju (Sachova poviedka), okradnuty nahy asocial éudne beha po
obchodnom dome a predavadi sa éuduji (Obchodny dom.) Cudovadi st pri Gudovani smie$ni,
ale €o je ddlezitejSie dovoluju hlavnym a epizddnym postavam byt eSte smieSnejSimi..
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Objavenie komického talentu Olivera Csikyho. Za tymto menom sa skryva dvorny architekt
serialu, ktory okrem svojej profesie skryva nevyuzity komparzny nadstandardny talent. Asi niet
dielu, kde by sa aspon v jednom zabere nemihol. Jeho talent vynikol v dieloch Letisko

a Obchodny dom, v ktorych zhodne predstavuje typ myslenim spomaleného policajta.
Prekvapenie z komického talentu M. Labudu ml. V poviedke Eurdpska Unia v epizddnej Ulohe
Cigana Labuda ml. mal prekvapujuce komické mikroscény. Detailné dlhé zabery pred
zostrihom vyrazali dych a ja som nemal dost slov chvaly na jeho komicky talent. Po zostrihani
vSak nastal zvrat. Jeho komi¢nost vynikajuca zasadne pri dihych zaberoch, pri zaberoch, kde
mala byt komika koncentrovana na ploche troch Styroch sekund, prestala byt tak dominantna
a podfahla epizddnej vedrajej Ulohe M. Zednikovica.

Herecky typ. Uz mnohokréat v histérii kinematografie sa stalo, ze vynimoénost herca sa
potvrdila hlavne v jednom hereckom type. Pozname herecke Ulohy L. Funésa
(krejzykomédie), M. Mastroianniho (talianska melodrama), W. Allena (psychologicka sonda) ...
prikladov je vela. O M. ZednikoviCovi v Ulohach napisanych perom spoluautora tohto serialu
Jozefa Slovaka, som presvedceny, Ze je svetovym hercom. Hovoriac slovami Borisa Filana,
ked v galaprograme s Jurajom Kukurom komentoval svoj obdiv ku Kukurovému hereckému
majstrovstvu ,Ak toto nie je svetovy herec, tak potom uz neviem ...“ Poznajuc dve filmové
ulohy M. ZednikoviCa ,Utekajme uz ide* a ,Davajte si pozor®, povedal by som rovnako: ,Ak
toto nie je svetovy herec, tak potom uz neviem ...“ Skoda, Ze v seriali Bud Bindi M. Zednikovié
nema dostatocny priestor.

Film ,Dévajte si pozor‘ sam osebe stoji za samostatny rozbor. Ja sém ho doporucujem Studentom a podfa mnia
Jje to presne ta cesta, ktorou by sa slovensky filmovy humor mohol vybrat.

e Druhym aspektom pre vyber vedfajSich komickych postav bola snaha obsadit verejne
znamych alebo poloznamych fudi, ktori mali aspori s€asti predpoklad byt v ur€itych
situéciach smiesni. Takymto je herecky prejav J. Lehotského (Stop AIDS), postava S.
Pohanku st. (Divadlo), postava Mézikovej (Stop AIDS), postava Suvadovej (Hotel), D.
Jariabek (Kasino). Verejna popularita vedlajSich postav dosiahla taku uroven, ze autorom
sa postupne zacali ohlasovat postavy verejného a kulturneho Zivota s poZiadavkou
nahodného prejdenia v niektorom zo zaberov serialu.

Pri hodnoteni vedlajSich postav je nutné povedat, Ze vedlajSimi postavami nie su nutne
len postavy komické. Postavy komparzného typu ,kiovi“ vo vagsich scénach su rieSené
klasickym filmovym spdsobom. (Pripadne komparznou polohou nazyvanou ,Zadarmisti“ —
vo filme sa ukazuju zadarmo a teda aj néroky na nich st tomu prispésobené.)

Tedria krasnych zien

Co je obdivuhodné na kameramanskom stvameni, je vynikajlica schopnost autorov vyberat
také filmové prostredia, ktoré dokazu vytvorit iluziu relativnej nad¢asovosti a relativnej
spoloCenskej a priestorovej nezaraditelnosti. (Slovo relativne netreba prehliadnut.).Aj vdaka
kameramanovi J. DuriSovi filmové prostredia st vacsinou vytvarne &isté a divak zasne, e si
tu Cistotu v kazdodennom Zivote velmi neuvedomil. Sucastou autorského vkusu je aj tedria
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krasnych zien. Krasne zeny sprijemnia pracovné nasadanie pocas filmovania, poteSia

a poskadlia v priebehu strihu materialu a po zostrihu poteSia oko divaka. Krasne Zeny v ulohe
viac alebo menej ndpadného komparzu a v ulohe vedlajSich postav st velmi prijemnym
doplnenim humorného rozpravania.

Metoda videného.

Metdda je velmi jednoducha. Ak sa hrdinovi stane nieco, €o je neobvyklé a malo by to byt aj
smiesSne, omnoho smiesSnejSim sa stava, ked je to sucasne videné okrem divéka eSte nejakou
pritomnou filmovou postavi¢kou. Sedi biznisman (Danciak) na koni, chce ho za kazdu cenu
odstavit bokom, aby mohol vojst do vlastného auta a vypocut si telefonat z mobilu ? Rajtuje
na fiom, natriasa sa a poskakuje ? A kori sa nie a nie pohndt ? Ano, herecky vykon je
vynikajuci, ale bol by aj tak vtipny, keby nebezala vediajsia linia postav a postaviciek, ktoré ho
pri tej Cinnosti vidia ? VedlajSia linia pozerajucich kon¢i zamrznutym zaberom strnulych

a nechapajucich divakov a divaci sa mdzu bezhranicne bavit.

Cierny humor pri pitve (Piteviia). Noga sa dostal do Glohy patoléga, pred nim lezi skutoény
patolog (Danciak), vedla neho stoja Studenti na Cele s profesorom, ktori o¢akavaju od Nogu,
aby predviedol pitevny rez. Situacna Cierna komika rastie s kazdou sekundou, kedy ma dojst
k rozuzleniu. Noga kresli obrazce na hrudniku Danciaka, Studenti to vidia a nechapu, nakresli
sInieCko potom este nieCo, profesor nechape a ... nastava zvrat, Noga vklada pitevné nastroje
do ruk Studentom s&m unika za dvere pitevne, a tam filmovou figurou ,metonymia“ v tvari
odohrava pitevny zakrok.

S touto metddou videného Uzko suvisi
Informovanost’ divaka.

Tak, ako vo vacsine filmovych hranych Zanroch, aj v naSom komickom prejave jednou

z najdéleZitejSich dramaturgickych veliCin je informovanost divaka. Ina¢ sa bavi, ak vie, ¢o
herca mdZe Cakat a inac sa bavi, ak by nie¢o malo spadnut z neba. V poviedke Divadlo
Danciak v smokingu prechadza okolo orchestrista, vidi ¢asopis s erotickym naznakom, prizrie
sa a vypadne mu pritom vstupenka, divék je informovany, Ze Danciak sa bude snazit dostat
ku vstupenke. Dochadza ku situacnym komickym situaciam, kedy sa Danciak snazi dostat do
orchestrista, podla metddy videného je pritom sledovany zaéudovanymi pohladmi, az kym
nespadne do orchestrista. Tu dochadza k inej forme informovanosti. V orchestriti nafho
Cakaju otravenie oriesky, ktoré su zapletkou pre dalSie rozpravanie. Divak zo skusenosti je
informovany, ze na zemi na miske nemézu byt neSkodné oriesky. Divakova skisenost sa
obrazovo neskor potvrdi. DanCiak najde eSte jedny rovnaké oriesky, tentokrat vSak

s piktogramom znazorfiujucim vztah orieSkov ku hlodavcom.

Dali priklad informovanosti. Ku &istitke na topanky pristupuje velky dernoch s bielymi
topankami. Divak predchadzajucim dejom je informovany, ze Cisticka je zadpinena vykalom,
do ktorého iny hrdina predtym stupil. Divak este nevidi vysledok Cistenia bielych topanok, ale
uz sa s chutou tesi na zaSpinenu bielu topanku, ktora vyjde z Cisticky.
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Neinformovanost divaka alebo ,licencia“ autora.

Su deje a vztahy vo filme, ktoré jednoducho netreba vysvetlovat, pretoze ich vysvetlovanie by
zbytoéne zabralo ¢as a filmové rozpravanie by aj tak nijak neobohatilo.

Dramaturgicky zéklad zékladného gagu Sachovej poviedky je zalozeny na principe Sachového
stretnutia Sachového velmajstra so Sachovym analfabetom. Je pre divaka délezita informacia,
ako je mozné, Ze za pritomnosti Sachového obecenstva, rozhodcu a v slavnostnom prostredi
sa mozu stretnut take vykonnostné rozdiely ? Ako je mozné, ze Sachovy superman hra Sach
s podivinom ? Vymenil podivin pred zaciatkom rozpravania niekoho, stalo sa predtym nieco ?
MozZno &no, mozno nie. Dochadza tu k umyselnej autorskodivackej neinformovanosti.

Noga v poviedke ,Letisko* prichadza k letiskovym automatickym dverdm, mé piné ruky kufrov
a rekvizit a kym ostatnym vstupujucim fudom sa dvere normaline otvaraju, jemu sa najprv
neotvoria a potom sa otvoria len vtedy, ak nema kufre v rukach. Jedna z najkrajSich

a najoriginalnejSich autorskohereckych kreacii celého serialu ! Preco dvere pri Nogovi
nefunguiju tak, ako pri inych fudoch ? Je potrebné to vysvetlit ? Preto, ze je podivin, preto, ze
elektronické &idlo nefunguje ? Ziadna z tychto a podobnych odpovedi pre divaka nie je
délezita. Je to tak a hotovo ! ,Licencia“ autora a divak sa bavi.

Noga spadne do rontgenu, stroj ho presvieti a v rozkroku objavi prekvapujici predmet, na
ktory predtym nijak nebol pripraveny. Divak vybuchne v smiech a autor uz nijak nema potrebu
dovysvetlovat, ze bola to taka a taka rekvizita, ktora mohla vytvorit takyto rontgenovy efekt.
Gag splnil ucel , divak sa zasmial.

Zavadzanie — oklamanie divaka.

Vramci filmovej strihove] dramaturgie vSeobecne plati zdsada, ze divék sa nesmie filmovo
oklamat. Vedome alebo nevedome. Doc. Ku€era vo svojich skriptach to povazuje za jeden
z najvacsich priestupkov, ktorého sa autor, reZisér a striha¢ na divakoch méze dopustit.
Oklamanie divaka — Fu;j !.

Poviedka Sauna zacina zaberom cez ulicu a cez auta na Nogu, ako taha za sebou na retazi
nie¢o, ¢o sa mu vzpiera. Vo zvuku po€ujeme chréanie velkého, mozno zlého psa. Spojenie
obrazu a zvuku ndm déva informaciu pre divaka — Noga taha na retazi velkého zlého psa. Na
konci zaberu kone¢ne Noga vystupi spoza radu aut a na velké a zaroven milé prekvapenie
divaka, namiesto velkého psa vidime malé a milé miniatirne psica. Zvuk velkého a zlého psa
uz nikdy nebudeme pocut. Ano, imyselne sme zavadzali divéka ! A vysledok ? Dobry. Divak
sa zabavil, autor dosiahol ciel.

V poviedke, Kasino budujeme charakter asociala (Noga), ktory sa zhodou okolnosti dostava
do kasina. Postupne ho charakterizujeme ako hladného smoliara neuspesne bojujuceho

s vecami a fudmi okolo seba, tiZiaceho po vztahu k reprezentacnej deve navstevnicke
kasina. (Chaplinove tulacke snenie o krase a bohatstve ako prototyp nasej postavy.) V urCitej
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situécii, ked sa poku$a vybrat Zeton z piana, porusi celu charakterovu vystavbu asociéla

a pozerajuc na vytuzenu devu, zahraje deve na klaviri melodicky bravurne a hudobne €isto
melddiu ,OCi Cierne...“ Aj tento moment moZno povazovat za oklamanie divaka. A aj tuto
epizodu mozno posunut do roviny licencie autora v jeho snahe posilit a upevnit vztah Nogu a
devy, ktory mimochodom na inych miestach tejto poviedky sa predsa trocha rozpada.

Gag ako zakladna stavebna jednotka grotesky alebo komédie.

V nemej klasike hrdina ide po chodniku a poSmykne sa na bananovej Supke, déstojna dama
ide po chodniku a ventilator jej vyfukne Saty nad hlavu, Harold Lloyd zaveseny na kostolnych
hodinach bojuje o preZitie. Fellinoho ,Amarcord” zobrazi dospievajucich chlapcov

v rozhupanom aute, faloSna ruka sa zmeni na samopal alebo z puzdra na hudobné nastroje
sa vyberie tam nepatriaci predmet, v napiatej situacii sa hrdina zachova nevhodne ....

V groteskach Bud Bindi hrdina improvizuje splachovanie toalety a je pritom prekvapeny
okoloiducim, na balete Labutie jazero vo vrcholnej scéne sa objavuje v centre javiska
necakane hrdina s rukou v lesnom rohu a nevie, ¢o méa dalej robit, hrdina sa chce dostat na
americkl ambasadu a aby mu boli otvorené dvere stri pred videovratnik ¢asopis s fotografiou
prezidenta Clintona.

Gag - komicky napad vo filme. Situacny, slovny alebo pantomimicky.

Gag - prostriedok situacnej komiky, neoCakavany zvrat alebo nahla premena v gestickej,
mimickej, Ci dialdgovej vystavbe situacie, vyuZzivany v divadelnych a filmovych komédiach
a hlavne v nemych groteskach

Napad, napad, napad ...

Vymysliet dnes novy gag, ktory este nebol a ktory je funkény a divaka zabavi, tak to je frajer -
scenarista, ktory také dokaze. Vymysliet jeden gag a na fiom postavit' kratky pribeh, je
relativne jednoduché, vymysliet jeden, dva a viozit ich do hraného pribehu na obohatenie
rozpravania, to sa bezne pre scenaristu dé, ale vymysliet povedzme polhodinu za sebou
iducich neoSuchanych gagov a neunavit divakovu pozornost priehfadnostou figlov, to je
pre skuseného scendristu tazka Uloha. Preto je potrebné podporit' scenaristov v slovenskom
filme, ktori idu touto cestou.

Pri zamysleni, Co je hodnotnejSie, i napad humornej situacie alebo jeho realizacia, sa neda
Sablonovite odpovedat. Pre vysledok aj profesionalna stranka filmového vyrozpravania je
velmi doleZita. AvSak ak je napad, ten ndpad sa da vyrozpravat dobre aj zle, ale ak napad nie
je, nevyrozprava sa ni¢ a ak sa nie€o z toho nenapadu vyrozprava, je to zlé, zIé, zlé.

V Bud Bindi celkom dost napadov sa nepresadilo. Vdaka tomu, v porovnani s Chaplinom, sa
neda komicka situacia donekonecna opakovat, Ze herci su zaplateni tak, ze kazdu chvilu sa
pozeraju na hodinky, aby mohli utekat za dalSou pracovnou povinnostou, Ze na mnoho
myslienkovotechnickych rieSeni sa pride az v strizni a nakoniec aj preto, ze filmarska
profesionalita Stabu pri dnesnej produkcii jedného hraného filmu za rok sa zo slovenského
filmu vytratila.
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Stupiovanie gagu.

Fungovanie gagu je zavislé od jeho pripravy. Situacny gag by som rozdelil do troch skupin.

1.

Gag improvizovany. Padnutie ako gag sa da vyjadrit roznym spdsobom. Pamatam Jifiho
Menzla v prazskom divadelnom predstaveni ,Penzidn pro svobodny pany*, kde opity za
pomoci umyvadla na trojnozke desat' minut divadelne pada na zem a nie a nie padnut.
Divaci v smiechu neutichali. Ktorysi hrdina nemej grotesky pada chvilu dozadu, potom
dopredu, potom na jednej nohe atd. Improvizuje padanie a divaci sa smeju.

Gag pripraveny. Vo filme sa neda pri gagoch donekone¢na improvizovat. KedZe sa také
spadnutie stane niekomu inému, ako mne, celkom ma to pobavi a okomentujem to
svojskym sposobom: ,To je ale blbec” alebo ,Co je slepy?*. Za obidvomi komentarmi sa
skryva divakova pri¢inna vedomost o tom, ¢o sposobilo padnutie hrdinu. Musi byt jasna
pri¢ina a musi byt jasny dosledok. V poviedke Zubar Danciak v snahe predbehnut
ostatnych ¢akajucich najprv vyleje keCup na zem ako imitaciu krvi po zubnom zakroku,

a potom na tom kecCupe sam sa rozplesti, nasledne siahne si do Ust a vyberie z nich prave
ten zub, ktory ho tak stradne bolel. A mozno je to aj iny zub, to nie je dblezité, ale divak sa
pobavil, videl pri€inu padu a videl aj désledok. Gag pripraveny je zaloZeny na presnej
dramaturgickej priprave a presnej strihovej skladbe. Aby sa divak zasmial, musi

0 komickej situacii vediet viac ako hrdina.

Gag stupriovany. Variantou pripraveného gagu je stupfiovany gag. Predstavme si
situdciu, Ze divak je informovany o komickej situécii, ze filmovy hrdina ma padnut.
Ocakava jeho padnutie prvykrat, druhykrat a hrdina stale nepada. Pri tretom zopakovani
situacie prichadzajti do Givahy obidve gagové situacie rovnocenne do Gvahy. Ze hrdina
skutoCne oCakavane spadne a divak sa zasmeje a ulavene si vydychne, Ze koneéne
padol, alebo ddjde ku zvratu a v danej situécii padne niektory iny hrdina. Vo ,Vesni¢ka ma
stfediskova“ sa zapalky pripominaju tak dlho, az skutoéne v nevhodnej chvili vzbiknu

a popalia hrdinu.

V poviedke Kasino hrdina Noga ma hovni¢kom zasmradenu topanku a snazi sa zbavit
tohto smradu. Gagové rozpravanie je smiesne v jednotlivych fazach a je smiesne aj pri
rozvitom zvrate. PopiSem. Prvym stupriom je Cistenie Spinavej topanky na Cistiacom stroji,
ktory opfska okoloiducich, divak sa zasmial. V druhej faze utiera topanku do notového
papiera klaviristu. Ten citi smrad a divak sa bavi. V dalSej faze hrdina Noga vlezie pod
ruletovy stél a po prvom neuspesnom pokuse ziskat topanku obutu na cudzej nohe,
vyberie si dal$iu, nalieva do nej dZus z pohara, oCakavany dosledok sa nedostavuje, host
kasina si topanku nevyzuva, gag sa stupniuje, hrdina v tvari ukaze ,pohnutku k ¢inu“,
odhrnie nohavicu majitela topanky a celou silou zahryzne do nohy. Vidime dosledok gagu.
Host pri rulete vysko€i od bolesti, Noga rychlo vitazoslavne ziska nesmradfavu topanku,
nastava rozvinutie zvratu, host sa vycitavo pozrie na vedla sediaceho psa, ktory za ni¢
nemdze a hrdina s Cistou topankou méze byt exponovany v novej komickej gagovej
situacii.

Zvrat v rozpravani ako sucast’ komicnosti.
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Mé&j pedagdg na FAMU pén Alois FiSarek, v éasoch ked som asistoval v jeho strizni na
ktoromsi Chytilovej filme mi poloZil pedagogicku otazku. Ci viem, pre¢o pani Viera Chytilova je
svetovou rezisérkou. Chytilovej filmy som do jedného poznal, dodnes ju povazujem popri M.
Formanovi za vrchol Ceskej novej viny, avéak jednou vetou vystizne som sa ju
charakterizovat neodvazil. Pan Aloiz FiSarek povedal: , Protoze, v jeji filmech divak nikdy
nevi, kterym smérem povede fabule jeji vypravéni. A spatne pozrime na Felliniho, Bergmana,
Allena, z Ceskych reZisérov Formana v rannom obdobi, Menzla v adaptaciach B. Hrabala, zo
slovenskych Elo Havetta, ranné filmy Jakubiska, Hanaka. ... Vo ,Faunovo pozdni odpoledne*
sedi Faun rano na zachode a nahlas uvazuije: , Co bych dneska jesté udélal. Co bych, dneska
mohl udélat, co bych asi tak mohl ...,, sedi na vecku a tla¢i. Kamera bludi po jesennej
atmosfére (UZasny — fantasticky strih kamery v pohybe) kontra Faun oblbuje o generéaciu
mladSiu devu.

Dramaturgicky zvrat pre rozpravanie komi¢nosti je nevyhnutny a je jednym zo zasadnych
vystavbovych prvkov vtipného rozprévania. Spomefime si na definiciu anekdoty.

Anekdota je kratky slovny alebo pisomny prejav, na konci ktorého dochadza k neocakavanej
humornej pointe.

Obrazovy zvrat.

V Sachovej poviedke podivin zdrZiava hru, vyrobi mnozstvo komickych nezmyslov, az kym
nastane prvy zvrat - prehltne figurku krafa. Potom nastane dal$i zvrat, dostal sa zachrankou
domov a z Ust vytahuije figurku krala, aby ju mohol ulozit k desiatkam dalSich pravdepodobne
rovnakym spdsobom ziskanych figuriek. Keby som porovnaval moZnosti hovoreného slova pri
popisani tejto zvratove;j situacie, keby som porovnaval moznosti literarne s moznostami
filmového vyjadrenia a mal by som posudit vyhody a kvality vymenovanych moznosti,
rozhodol by som sa pre obrazové vyjadrenie zvratu. Presne tak, ako bolo zrealizované v tejto
poviedke. Predstavme si napriklad moznu tazkopadnost slovného popisu dvadsiatky v rade
postavenych kralov ku ktorym pribuda z Ust vytahovana nova figurka. Kolko dostatoCne
nevystihujucich slov by som potreboval na prozaicky popis komickej situacie ?

Tento typ zvratu, kde dominuje obrazovo kompozi¢ne pohybova stranka vyjadrenia by som
nazval obrazovy zvrat

Pohybovy zvrat.

Ide o diamant v poviedke Letisko. Dvaja sokovia kvéli nemu vyskocia z lietadla, padakmi
pristanu v Zoo, stoja oproti sebe, nepriatelsky sa k sebe priblizuju a ked su uz tesne pri sebe
pred kamerou, Cakdme, Ze kazdou chvilou sa na seba vrhnu, pohybovym strihom sa
prenesieme do dalSieho zaberu a tam pohybovym zvratom objavime, Ze obaja smeruju

k ohrade klietky s levom, ktory si priviastnil ich diamant. V tomto pripade zvrat nastal
pohybovou zmenou za pomoci strihu.

Zvukovy zvrat.
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Biznisman sedi v aute, je uz expoziciou charakterizovany ako zaneprazdneny, nedockavy

a prirodu nelUbiaci ¢lovek. Napriek tomu s Ulubou sa pozera cez okienko auta na chlapéeka
v kovbojskom obleceni, ktory k nemu mierumilovne pristupuje. Odrazu chlapec prilozi
biznismanovi detsku pistol k uchu a vystreli. Vo zvuku zaznie silny vystrel. Tento zvukovy
zvrat sa stal filmovou zépletkou a ako taky odstartoval nahanacku kovboja s biznismanom.

Slovny zvrat.

Pre slovné zvraty je nekone¢né mnozstvo prikladov zo zvukovych komédii. V tomto odbore
vynikaju predovSetkym americki scenaristi. (Vid priklady z uZ vy$Sie spominanych americkych
podvecernych seridlov.). Aj ked seriél Bud Bindi Umyselne vyluCuje slovo ako vyjadrovaci
prostriedok, predsa aj tu mozno najst niekolko prikladov takejto konstrukcie. V poviedke
Eurdpska Unia dochadza k slovnému zvratu vo vyraze jehovistiek s agitatnymi materialmi

a anjelom a jehovistiek s rdmskou rodinou. ,Nekradnite!*. Alebo Jehovistky hovoria: ,Peniaze?
Nie! Chudobal! ... Chudoba!”.

Vychodiska filmovej komiky.

Luis de Funés vo svojich Zandaroch vytvoril nezabudnutelny herecky princip nadsadzky. ,Sem
se mi divejte, sem se mi divejte...! kri€i Zandar zo Saint Tropéz a dvojprstim ukazuje na svoje
oci, potom urobi prudky sklon celého trupu, vysko€i, vyplesti o€i, velmi rychlo a Ciastoéne
nezrozumitelne nieCo zamrmle, udrie vedla stojaceho do brucha, chytia ho mrakoty

a s nahlym napadom prudko zabuchne za sebou dvere. To je len ast hereckého repertoaru
herca, ktory nadsadzku dotiahol do vrcholnej podoby.

Herecka nadsadzka jeho predchodcu Vlastu Buridna bola menej temperamentna a spocivala
predovSetkym v hereckej improvizacii. V. Burian nedokazal urobit' dve rovnaké opakovacky,
a jeho: ,Cisaf pan je val. Odvolavam. Cisaf pan neni vil . Cisaf pan je korunovane;j ...
znarodnelo. K tomu burianovska gestikulacia prstami, cviker so Siroko vyplestenymi ocami

v protiklade a kontraste s ustraSenymi ostrostfelcami .

Piere Richard vo ,Velkom blondinovi‘ a ,Som nesmely, ale lieCim sa“ svoju nadsadzku zaloZil
na nesikovnosti a v spiknuti vSetkych veci a vztahov celého sveta proti nemu. Prehnane
dobromyselny pohlad modrych oci a odzbrojujici usmev. Podobne inSpektor Colombo

v ,Ruzovom panterovi* bojuje hereckou nadsadzkou proti veternym mlynom, ktoré si
mnohokrat sém vymysla.

O aku herecku nadsadzku ide pri seriali Bud Bindi.

Boj s vecou ako zaklad nadsadzky komiky herca.
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Boj Cloveka s vecou ako komediélny princip je filmovo zndmy uz od nemej grotesky. Predtym
je znamy z divadla a tento typ gagu si viem ako nahodne objaveny predstavit uz aj v antickej
komédii. Len princip sa dalej vyvija, zdokonaluje a aplikuje na stale noveé a originalnejSie
sudobé rekvizity.

Dramaturgickym zakladom je umiestnit hrdinu do prostredia a situacie, kedy je nuteny urobit
chybu vo svojom obvyklom spravani. V poviedke Sauna Noga neméa kam ukryt psika, tak ho
vlozi do plaviek a ten psik v plavkach sa tiez neciti velmi dobre. V Sachovej poviedke si
Sachista Noga prinesie k Sachovej partii stolicku na klaCanie a ta zaCne vfzgat, Sachové
hodiny zaénu nahlas tikat, mucha bzucat... V letisku sa dvere nie a nie otvorit, vo Vlaku
prestane kozicka fungovat, v Kasine ma Noga problém so smrdiacou topankou, v Divadle
Danciak vopcha ruku do lesného rohu a nevie ju vybrat, v Dostihoch kén nechce odstupit od
biznismanovho auta, v Kostolnej poviedke sa Nogovi zasekne kltcik v pokladnicke,

v poviedke Hotel spadne Danciakovi snubny prsteri do pisoara ... Toto zdaleka nie su
vymenované vsetky situacie, ktoré vznikli zo situacie boja herca sa vecou. Vysledkom je, Ze
ani jeden diel serialu Bud Bindi sa nezaobiSiel bez uplatnenia principu boja herca s vecou.

Princip boja s vecou je mimoriadne vdanym vyrazovym prostriedkom aj pre vazne
dramatické filmové zanre. Spomefime si na situaciu vo vedeckofantastickom filme (napr.
Alien, Hviezdne vojny, Armagedon ...), kedy v najvypiatejSej situacii zaéne hrdina bojovat

s neStandardnou funkciou ovladacieho prvku, ¢o vzhladom na potrebu odlah¢enia dusna

a vzhladom na filmovo dramaticky princip, ktorému podfa Aristotela hovorime ,peripetia“
nakoniec vyusti do komickej alebo tragikomicke;j situacie. Fantastické a nezabudnutelné su
scény z ,Ostro sledovanych vlakov*, kedy hrdina tragikomicky bojuje s vlastnou potenciou,
scény z filmu ,Lasky jedné plavovlasky®, kedy tesne pred milostnou scénou hrdina bojuje

s nefungujucou roletou. Podobne by sa dali citovat scény z filmu ,Vesni¢ka ma stfediskova®,
,Obecna Skola“, ,Kolja“, zo slovenskych ,Zahrada“, ,Ja milujem, ty milujes®, ,Perinbaba“ ...

Prehananie a zvelicovanie. Filmova nadsadzka.

1. Slovo ako prostriedok prehanania.

Komika Edie Murphyho vo filme ,Policajt z Beverly Hills je zalozena na prehanani verbainom.
Aj pri tych malo konkrétnych slovach, ktoré v seriali Bud Bindi zazneju, je déraz poloZeny na
ich komi€nosti. Intona¢ne prehnané je telefonovanie z erotického domu ,Hall6 ...“ v poviedke
Stop Aids, rovnako v poviedke Eurdpska Unia elektrikou zoSokovany delegat zvola ,Mama!
2. Zvuk ako prostriedok zveli¢enia.

Jim Carrey vo filme ,Ace Ventura — zvieraci detektiv.“ prehana zvukovymi imitaciami zvierat.
V poviedke Kostol hrdina prerusi privod elektrického prudu organistovi, potom ho znova zapne
a vysledny zveli¢eny zvuk preruSenia organu ma dokonaly komicky efekt.

3. Gesto ako prostriedok zveli¢enia.

Jim Carrey vo filme ,Maska.“ gestikulaciou zvyrazriuje svoju podobu. V komédii Z TroSku
,alunce, seno jahody” geriatricka starena prudko gestikuluje z polofahu v posteli.
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Cigan Zednikovi¢ v poviedke Europska unia zveliCuje udery ¢lenom rodiny, Cakatel na zubné
oSetrenie gestikulaciou zveliCuje napodobovanie zvukov bolesti.

4. Herecka maska ako prostriedok zveliéenia.

UZ obyC€ajnym nalepenim neprimeranych fuzov a brady, alebo nasadenim parochne

v mnozstve realizovanych filmov mdzeme dosiahnut efekt zveliGenia a nadsadzky.

Ked prichadza Stano Danciak do bufetu v tlohe asociéla alebo je exponovany na ulici pred
obchodnym domom, nepotrebuje ziaden komentéar, hereckou maskou je dostatocne komicky.
Podobnu funkciu maju vykratené fuzy ¢asnika tajne upijajuceho zo zakaznikovho piva.

d. Rekvizita ako prostriedok zveli¢enia.

Vo filme ,Niekto to ma rad hortce” objavujeme rekvizitu puzdra na hudobny nastroj evokujucu
niekolko komickych situacii.

Hrdina vo vlaku (Kozicka) nesie neskladné jelenie parohy, vinie sa za nim zachyteny toaletny
papier a je smiesny, hrdina na letisku nesie do lietadla presnu imitaciu samopalu, v poviedke
Hotel sa pisoar ocitne zaveseny na servirovacom stoliku priamo v restaurécii, pristupuje

k nemu chlapec a vycura sa.

6. Kameramanskeé stvarnenie ako prostriedok zveli¢enia.

V poviedke Eurépska Unia, ¢len eurépskej tinie Noga dostal elektricky $ok, tacka sa a v stipe
subjektivne vidi pohfadom pokriveného zrkadla deformované prostredie stanice.

7. Hudba ako prostriedok zveli¢enia.

Pripomenime si hudbu Ennio Morriconeho vo filme ,Amarcord®, hudbu inSpektora Clouseaua
z filmu ,Ruzovy panter®, hudbu z filmu J. Menzla ,Rozmarné léto*.

V poviedke Stop Aids vrcholi utek Nogu pred erotikou, je pripravovany definitivny gag,
vystrelenie noza v sedadle bicykla, pri¢om zaznieva aria z opery G. Bizeta Carmen. Toto
spojenie obrazu a zvuku vyrazne podporilo koneény efekt komiky narazenia bicykla s Nogom
do predtym uz exponovaného velkoploSného plagatu. Komicka hudba sprevadza na koni

z dostihov unésaného hrdinu alebo v scéne nahanania Nogu svorkou psov v poviedke Kostol.
8. Svetlo ako prostriedok prehanania.

Svetelny efekt pouzity vo filme ,Batman® na zvyraznenie nadludskosti hrdinu.

V poviedke Kostol dochadza k vysmechu fudskych predstav o pekelnych silach. Mniske hori
sutana, je v objati narucia chlacholiaceho farara, za nimi v protisvetle oziareny dym vytvarajici
smiesnu aureolu pekla. Zabery tejto scény by zniesli vacsiu dizku a vagsi strihovy déraz,
av8ak potreba neurazit prili§ nabozZenské citenie [udi, ktoré predsa len v tejto poviedke trocha
narusené bolo, rozhodla skracovat zabery na maximalnu Unosnu mieru.

9. Animécia a trik ako prostriedok zveli¢enia.

Film ,Ruzovy panter s Petrom Sellersom uvadzaju a uzatvaraju komické animované titulky.
Napriek ich svojbytnosti vzhladom na jednotu filmového rozpravania tieto titulky nielenze
spinili svoje poslanie, ale vosli do histdrie filmu ako funkéné porusenie zauzivanych filmovych
klisé.

V poviedke Letisko filmovym trikom bolo dorobené trblietanie diamantu v oku plySového leva,
nenakruteny detail diamantu upraveny réntgenovy snimok. V seriali humornym spdsobom
vyuZijeme spatny chod i zrychlenie.
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Absurdna situacia ako vychodisko komickej situacie.

Aby hrdina mohol byt smie$ny, je nutné ho dramaturgicky uviest do absurdnej situacie.

Z absurdnej situacie vychadza okrem inych aj komicky Zaner Spaghetti western. Mojimi
oblubenymi su filmy ,Ked sa nahnevame budeme zli* a filmy J. Brdecku ,Limonadovy Joe“ a
,Adéla jesté nevecCerela.”.

Aka to je absurdna situacia? Ak je Clovek v obchodnom dome, je to bezné, ale ked po
obchodnom dome pobieha ¢lovek nahy alebo preobleceny do svadobnych Siat, je to
absurdné. Absurdnou situaciou je, ked ma hrdina v plavkach psika, ked uprostred divadla
divakovi treba si ufavit, ked sa hrdina nahy vymkne mimo byt, ked sa ocitne pod stolom ni¢
netuSiacich hracov rulety, ked sa zasekne privesok hrdinu v kostolnej kasi¢ke, ked' hrdinovi
spadne prstenl do pisoaru, alebo ked v kostole méa hrdina neruSene dojest parok v rozku.

Bez vykon$truovania absurdnej situacie, nie je mozne vytvorit nemd dramatickt komicku
situaciu.

Zamena ako zaklad komickej situacie.

V klasickej nemej groteske hrdina vojde do nespravnych dveri a komicka situacia je na svete,
alebo hrdina namiesto jablka dostane do ruky zapalenu bombu, zamaskovany zloduch sa
vydava za dobrodinca, alebo pri bitke dvojice uder inkasuje uhnutim ten treti.

V Kramerovom filme ,Hadaj, kto pride na veceru® rodicia automaticky o€akévaju prichod
bieleho napadnika ich dcéry, prichadza Cierny napadnik a méme zaklad komickej situacie.

Zamena z hladiska hrdinu méze byt nahodna alebo zamerna

Zapletka poviedky Stop Aids vznika vo chvili, kedy vanok obrati napisané telefonne €islo
upratovacky a zameni ho telefonnym Cislom erotickej sluzby. Cyklus komickych situacii
vznika, ked Noga povazuje eroticku pracovniCku za upratovacku. Ide o nahodnu zamenu
Zakladnou komickou situaciou poviedky Pitevria je situécia, kedy spletou ndhod a zamenou
sa Noga dostava na patologicky stol pod noZe opitému patolégovi. Princip zdmeny tu funguje
este dalej , ked na patologickom stole si vymenia miesto Noga s patolégom Danciakom,
situcia sa obrati a tentoraz Noga ma pitvat Danciaka.

Princip zameny vyuziva poviedka Kasino vo chvili kedy zamenou sa asocial Noga

v nespoloCenskom oblegeni zamenou na invalidnom voziku dostane do kasina. Gag zameny
je dalej rozvinuty vo figurke skutoéného postihnutého. Ten opierajuc sa o barly hfada svoj
invalidny vozik..

Formalna stranka zameny méze mat aj umyselnu dejovu podstatu. Z&menu vymysli komicka
postava stani¢ného zlodeja Danciaka v poviedke Eurdpska unia. V snahe ziskat platobné
karty od cestujucich Danciak zameni kryt hydrantu za kryt bankomatu a prichodom ¢lena
eurdpskej unie Nogu znova vznika rad komickych situacii v boji o takuto platobnu kartu.
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Alebo: V poviedke Hotel vymeni Danciak Soférovi luxusného Lincolnu spatné zrkadlo za
fotografiu, on cuva narazi a zapletka je na svete.

Nahoda v komike a jej logicka nutnost'.

Co je to nahoda ? Logicka nutnost ? Co je logicka nutnost ?

Je to ten princip, ze ak sa nejaka [udska Cinnost opakuje, vysledkom danej Cinnosti nutne
musi byt jedno z x-tych moznych rieSeni danej ¢innosti. Ak ¢lovek hadze kockou, logickou
nutnostou je, ze v niektorom z hodov kocky vrhneme oCakavané Cislo. To uz nie je nahoda,
ale logicka nutnost.

Aky je princip nahody pri komickej situacii? Velkym predpokladom je samozrejme
improvizécia herca, inym predpokladom je jeho okamzité rozpoloZenie alebo inymi slovami
nahoda pocas prace s hercom v predkamerove; realite je chyba v plane filmovania.
(Herecka akcia skonCi a do zaberu neCakane a neplanovane vojde psik a vycura sa. Je to
chyba v plane - ale mild.) Nahoda nevyuzitelna konci zastavenim klapky, vyuZitelna ndhoda
sa dostava do ruk strihaca.

Néhoda vo vyslednej divakovi predvadzanej podobe filmu by vlastne ani nemala existovat. Ak
totiz pocas nakrdcania napriek vSetkym racionalnym postupom prvok nahody vznikne, v Stadiu
strihu a naslednej postprodukcie nahoda by sa mala premenit na vyuzity autorsky zdmer.
Autor s nahodou zacina pracovat vedome a cielene, ndhoda sa meni na zamer.

Ak by predsa v Stadiu prvého vnimania filmu divakom v zmysle nahody vzniklo nieco, ¢o
autorom nebolo racionalne zamysfané, potom sa da hovorit o ur¢itom autorskom zlyhani -

o chybe. Emotivny prvok nahody vo filme pri prijimani filmu divakom povazujem za
neprofesionalny. S emdciou vo filme pracujeme racionalne ! A. Hitchcock, S. Spielberg ...

Opakovanie ako zaklad komickej situacie.

Klasicka vystavba gagu vybudovanom na zéklade opakovania pocita zvacsa s Cislom tri. Toto
magické Cislo sa stalo pravidlom v mnohych remeselnych strihovych situaciach. pravidlo
trojice sa da psychologicky vysvetlit nasledovne.
1. Prvé uvedenie motivu, jeho expozicia.
2. Rozvinutie motivu, toto druhé pokracovanie exponovaného motivu dramaturgicky
naznacuje, ze motiv nebol uvedeny nahodne a Ze tento motiv ma opodstatnenie
v celkovej dramaturgii. rozvija napad uvedeny v expozicii.
3. Vlypointovanie, zavi$enie a ukon¢enie motivu.

Cislo tri je dramaturgickym principom, obecne platiacim vo véetkych audiovizualnych
umeniach, v umeniach pracujuicich s asom.

Na ktoromsi seminari posluchacov strihovej skladby sme spoloéne rozoberali mnohymi
Oscarmi ovenceny Spielbergov film ,Jursky park®. Zamerali sme sa presne na skimanie
opakovania s Cislovkou tri. Bolo to neuveritelné, ale vSetko ¢oho sme sa dotkli, ¢i to bola
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funkcna rekvizita, ¢i to bola praca s motivom, praca so Stylistickou figurou podliehalo pravidlu
tri. M&j komentér znel ,Tu je prva expozicia, tu je potvrdenie motivu, tu je pointa... Tu je prva
expozicia, tu je potvrdenie motivu, tu je pointa...“ A znova, a znova — vetko s matematickou
presnostou. Zvonku, ked sa vSak divak amatér pozrie na vystavbu, ni¢ ho nenapadne.
Komentar divaka amatéra znie: ,Je to fantasticky film.“. Niekolko tyzdriov po tomto seminéri
jeden zo zuc€astnenych mi povedal: ,Rozborom Jurského parku sa mi film na dlho sprotivil ...

Keby som spatne skumal déslednost uplatriovania Cislovky tri v seriali Bud Bindi, iste by som
nebol tak filmarsky odpudeny ako spominany posluchac. Aj ked vystavba nie je tak dokonala
ako v Jurskom parku, predsa len da sa spomenut par prikladov, ktoré funguju velmi presne.

N6z v sedadle bicykla pred erotikou unikajuceho Nogu v poviedke Stop AIDS, Elektricky Sok
na tri opakovania v poviedke Eurdpska Unia, tri pokusy prejst cez nefungujuce letiskové
dvere, praca s motivom umelej kobylky v poviedke Kasino, motiv dietata kovboja v poviedke
Biznisman na dostihoch...

V epizdde Kozicka vo vlaku Danciak prehltol zvukovy Cip, ktory pri pohybe ruky vydava zvuk
kozi¢ky. V jedalnom vozni s nim okrem inych sedi aj silny a velky ¢lovek s kozou briadkou

v chulostivej situacii pred bozkavanim s partnerkou. Kozie mecanie berie ako osobnd narazku
a pri tretom zopakovani vyskoci a zacne nahanat Danciaka. Gag funguije, ale nefunguje
celkom presne tak, ako by mal, pretoZe expozicia muza Kozia briadka nie je vstrihnuta tesne
po prvom zamecani po vstupe do jedalneho vozna. (Dar kompromisu medzi strihatom

a reziserom.)

V poviedke Kasino sa autori nechali inSpirovat Chaplinovym filmom ,Svetla vefkomesta“. Tam
byvala slepa kvetinarka spozna Chaplina tuléka ako svojho zachrancu, uprene sa narho
pozera a on jej prikyvne na znak suhlasu. V Kasine Noga ide za svojim Zenskym idolom,
necha sa devou na vozicku previezt cez vchodovy dozor, da jej cukrik po prvykrat a potom,
ked je pod stolom snaziac sa vymenit smrdiacu topanku, pohladi jej nohu a do ruky vlozi
znamy cukrik. Deva cukrik spozna, analdgia s Chaplinom je presna, potom Noga deve
zahraje na piane, zbohatne na rulete, a vo chvili, kedy by sa mohol rozvinut nejaky cit a
vztah, prichddza o v3etko. Devu odvadza jej napadnik a odloZené bankovky sa stracaju vo
vytahovej Sachte. Toto je vonkajSi popis. A kde je problém? Dramaturgické Cislo tri je pri
tomto motive dosledne dodrzané, a predsa sudrznost motivu nie je taka, aka by mala byt.
Chyba je v expozicii motivu. Chyba zaradenie expoziénych vyznamovych vztah vytvarajicich
detailov. Ich potreba pri nakricani bola podcenena.

Kontrast alebo protiklad ako zaklad komic¢nosti.

UZ v nemej groteske bolo jasne, ze ked chce niekto dobre a smieSne utekat, musi ho niekto
nahanat. Nahanany je Ch, Chaplin, B. Keaton, M. Sennett, H. Langdon a dalsi.

Princip silnejSieho a slabsieho je vyuzity aj vo vztahu Nogu a Danciaka. Uz v Gvodnych
titulkoch, ked' sa Noga vykluje z vajca, dobromyselne prenasleduje Danciaka. Ich opozicia ako
vystavbovy prvok je potom vyuZita v poviedkach Sauna, Zubna ambulancia, Sachova
poviedka, Pitevia, Letisko, Kasino, Obchodny dom, Kostolné poviedka, Eurdpska unia.
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Vizualny kontrast . V poviedke Sauna maly a utly Noga stoji pred vysokym, svalnatym
Goliasom. V poviedke Stop aids je eroticka pracovnicka (Mazikova) o hlavu vyssia ako jej
protihra¢ Noga.

Logicky kontrast. V Sachovej poviedke $achista, ktory by mal poznat pravidla $achu, pogita
figurky. V poviedke Dostihy kén pije pivo.

Charakteriza¢ny kontrast. V poviedke Zubnéd ambulancia Danciak zaparkuje, podstrCi
handrovu figurinu pod zaparkované auto, ako fingovany dévod statia na zakdzanom mieste,
ale pred odchodom sa eSte pristavi a zaSnuruje figurine Snurku na teniske.

Vztahovy kontrast. V poviedke Kasino vzplanie cit medzi krasnou a bohatou devou a medzi
podivnym Skaredym asocialom.

Humor a rekvizita.

Vyjdime z dvoch predpokladov.
1. Ziaden herec vo svojom herectve nie je nevyCerpatelny.
2. Vitip, ktory sa opakuje, prestava byt vtipom.

Aby sa ozvlatnilo herectvo komickej postavicky, aby sa herecka Struktira gagu prilis
neopakovala a bola stale Cerstva a zaujimava, autor postavicke pomaha rekvizitou. Funkciou
rekvizity je:

e ozvlastnit herecky prejav, zmenit fyziognomiu,

e charakterizovat a socialne zaradit komicku postavicku,

e umoznit komicku situaciu vo vztahu herec - rekvizita.

Komické zmena fyziognomie.

V seridli ,Fantomas* zmena fyziognémie a fyziognomicka zamena rozohrava mnoZzstvo
komickych situécii. Komédie B. Wildera ,Niekto to méa rad horice* alebo komédia ,Tootsie*

s Dustinom Hoffmanom v hlavnej tlohe, su zaloZené na preoble¢eni muzov za Zeny.

V poviedke Letisko policiou hfadany zlodej diamantu Danciak komicky oberie bezbranného
senilného starCeka o silne dioptrické okuliare, cez ktoré skor nevidi ako vidi. Danciak potom
smiesne vraza do predmetov a [udi okolo seba. Jedna najpikantnejSich komickych situacii
vznika, ked Noga prezleCeny za figurinu v svadobnych Satach je zobliekany aranZérkou az do
chvile, kedy mu nazrie do nohaviciek.

Rekvizita ako prejav charakterizacie hrdinu.

Vo filmoch ,Vinetou® postava Old Shaterhanda je okrem iného charakterizovana zazra¢nou
puskou..

V epizdde Bufet expozicie poviedky Kasino prichadza Danciak v Ulohe asociala oSuntele
obleCeny s ,bagrom* - lyZicou zavesenou okolo krku. ,Bager* ako symbol socialnej skupiny

a ako symbol blizky vojakom zékladnej sluzby musel v kasarfiach u vojakov spustit laviny
neskrotnej veselosti. V nasledujucej Casti Kasina ma Danciak herecku dvojulohu.
Charakterizaciou jeho postavenia vrchného krupiera je zamestnanecka livrej a kuCeravé viasy.
Rekvizita kobylky iného asociala Nogu v tej istej poviedke charakterizuje svojho vlastnika ako
dobromyselne Uskocného puntikarskeho asociala.

Komicky vztah herca k rekvizite.
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Nazabudnutelnou filmovou svetovou scénou je Chaplinova scéna z filmu ,Zlaté opojenie®,
scéna hladu a pojedanie varenej topanky so Snurkami. Vo filme ,Forest Gump*“ charakterizuju
hrdinu tenisky. Utekajuce dieta komicky polame pri Uteku pred vysmechom barly a od tej
chvile utekd, uteka pred vSetkymi — Forest Gump sa stava slavnym. Vo filme ,BajeCni muzi na
lietajucich strojoch® z pohladu dnesnych znalosti priekopnici lietania smie$ne bojuju so
svojimi vynalezmi a bojuju aj sami medzi sebou a sami so sebou.

V poviedke Piteviia sa nemocni¢nou chodbou rutia operacné nosidla s postihnutym Nogom.
Pred nosidlami okrem inych smieSne unik& aj obarlovana postavicka. Postavicka barlu straca,
ziskava ju Noga a rekvizita barly sa pre pribeh poviedky stava symbolom. Barly ako
prostriedok smieSneho pohybu.

V poviedke Biznisman na dostihoch rekvizitou smiechu je zviera. Kor trucuje, nechce sa
pohnut, zozerie dialkové ovladanie, vypije pivo, odgrgne si, spdsobi pokrivenie kapoty az
nakoniec po vystrele pri uchu prudko a nezadrzatelne vyrazi aj s hrdinom v sedle.

V Sachovej poviedke je vyuzita dramaturgické dvojdloha rekvizity. Spreja najprv
charakterizuje Sachistu ako punktiCkara, ked si nasprejuje za zavesom do nohavic a potom sa
sprej stane prostriedkom boja proti superovi. Nastrieka mu do tvare.

Rekvizita ako vysledok dramaturgického vyvoja v strizni.

Mé&Ze strihova skladba ovplyvnit pracu s rekvizitou? Komické népady vznikaju vo vSetkych
fazach vzniku diela. Ak by mali filmari dost pefazi a ¢asovo by neboli obmedzeni, po napade
v strizni by jednoducho isli prekratit filmovu scénu eSte raz, aby bola lepSia a dokonalejSia.
Zname je dvanastnasobné opakovanie nakrucania scény z Chaplinovho filmu ,Svetla
velkomesta®“. Ako vyriesit problém zvukovej zameny tulédka Chaplina na ulici s bohatym
mladym pankom ? RieSil Chaplin.

KedZe filméari dnes na prekrlicanie vela pefiazi nemaju, zakladnou podmienkou pre realizaciu
napadu v strizni je finanéna dostupnost.

V poviedke Letisko spadne cestujuci lietadla Noga pri kontrole do rontgenu. Vznika napad, ¢o
keby mal na snimku na rontgene nie€o nerealne medzi nohami? To by bolo smieSne! Napad
sa zrealizoval. V poviedke Kostol v spovedelnici je v ulohe spovedajuceho asocial Noga.
Oproti je diev&atko so svojimi problémami. Napad. Co keby dieta sa spovedalo z krivdy

s triednym ucitelom. Na fotografii uCitefa zamenila jeho tvar za tvar osla. Méze byt taky gag
smiesSny? Spor medzi dvomi rezisérmi zastancami opacného nazoru sa prehlbuje, uz je
takmer kriticky, striha¢ rozhoduj! Striha€ rozhodol. Ak to nebude smiesne, urcite to bude
ludsky milé. Predpoved sa naplnila.

V Sachovej poviedke pdvodny scenar konci prehltnutim Sachovej figurky Sachovym
podivinom. Mali sme otazku: ,A ¢o dalej. Preco figurku prehltol?* , ,Zadusil sa?* A potom
priSiel napad o zrealizovani dokrutky s moznou pointou. Dokrutka sa podarila a poviedka
ziskala novy rozmer.

Striha¢ je do tej miery tvorivym Elovekom, do akej miery mu to spoluautori svojim pristupom
a profesionalnym uznanim umoznia.
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Autenticita prostredia, vztahov a rekvizit.

Sachova poviedka sa odohrava vo velkej miestnosti uréenej pre vrcholny $achovy stiboj,
miestnost je s divakmi a rozhodcom. Keby sme mali hodnotit prostredie z hladiska pravdivosti
autentickej situacie, nasli by sme tam more nedostatkov a to napriek tomu, Ze pri filmovani
danej scény sa zucastnil Sachovy poradca — odbornik. Rozhodca nijak nemdze tolerovat, aby
pri vrcholnom suboji jeden z hraCov manipuloval s hodinami, mal by vstat' a zasiahnut. Divaci
by nijak nemohli ostat pokojne sledovat, ako jeden z hracov ukradne druhému Sachovu
figurku. Aj v tomto pripade dominuje potreba nekomplikovaného priamociareho rozpravania
bez zamotavania sa do detailov v autentickom redlnom svete. Aj v tomto pripade filmového
rozpravania predovSetkym ide o0 nepisanu a prvymi zabermi podpisanu zmluvu medzi
hercom(autorom) a divékom o hre, divadle, filme alebo predvédzani vébec. Podobne ako pri
psycholdgii divaka v divadle. Divak prichadza do divadla, aby sa zabavil, aby vnikol do
nejakého rozpravania a na ochranu tejto svojej potreby prijima pravidla, nebude naro¢ny na
autenticitu rekvizit, autenticitu scén, na autenticitu hovoreného alebo divadelného jazyka.
Film Jifiho Menzla ,Rozmarné léto“ naraba s nefilmovym dialégom. Napr. HruSinsky
registrujuc striedanie sinka a dazda hovori: ,Tento spusob |éta je ponékud nestasten.. Autor
filmového rozpravania podpisal s divakom dékladne napisanu zmluvu.

Komicky zvukovy motiv, leitmotiv.

Vo filme ,Na hromnice o den vice* sa hrdina kazdé rano zobudza na zvukovo obrazovy
leitmotiv radia, ktoré oznamuje ¢as a Uvodné ranné spravy. Rozpravanie je zacyklované a po
zvukovom leitmotive divak uz vie, ze bude nasledovat vo variantoch opakujuca sa humorna
situacia.

Vystrelom ohuc€any Biznisman prilozi si hodiny k uchu a zaCudovane poduje bitie kostolnych
zvonov. |de zaroveri o komicky motiv, zaroven o predznamenanie, ide aj o symbol. motiv sa
zopakuije, ked skutoCne uvidime kostol, z ktorého zvony zaznievaju a potom jeho pribeh
hrdinu uzavrieme.

Ozvucenie humoru.

Ozvucenie humoru a komickych situacii je nesmierne délezitou strankou tvorby. Aké maju

autori moznosti? Ozvucenie moze byt

1. Vnutrozaberové

e Realne. Vtedy ked povod zvuku vychadza z obrazovej naplne. Komike najlepsie
zodpovedaju prehnané reélne zvuky. Su to jednak zvuky komika, vzdychy, nadychy,
citoslovcia, hudba znejuceho organu, ale aj zvuk nie¢oho, ¢o spadne na zem, tak
spadnutie zaznie silnejSie ako inokedy, ak v lietadle otvorenim dveri za letu vznikne
podtlak, zvukarom je zvuk modulovany a nadsadeny az na rozhranie realneho
a Stylizovaného zvuku.

e Nerealne. Vtedy, ked rekvizita alebo Clovek vyda zvuk nezodpovedajuci realnej situacii.
Stylizovany zvuk. Zvla$t moznost Stylizovaného zvuku ma velké komické moznosti.
V poviedke Kozicka prehltnutim Cipu vkladaju autori Danciakovi do ust Stylizované zvuky.
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Zvacsa su to mec€ania kozicky, ale ¢o ak vo vyrobe sa stala chyba a miesto mecania sa
z €asu na Cas ozve a; kikirikanie kohuta?
Mimozaberoveé
Reélne. V poviedke Kostol mimo herecky kostolny priestor prebieha burka a vo zvuku
pocujeme hromobitie.

¢ Nerealne. Ruchy, (zvony nevideného kostola), scénicka hudba, smiechy a potlesky
neexistujucich divakov.

Viyrazovy filmovozvukovy prostriedok potleskov a smiechov neexistujuceho publika prisiel

k nam ako vyrazovy prostriedok pomerne nedavno. V televiznej humornej tvorbe sa rychlo
udomécnil a zovSednel. Dnes sa divak uz nijak nezamysla nad tym, pre¢o ten zvuk pri
sledovani po¢uje. Medzi nim a autorom vznikla nepisanéa zmluva, dohovor o filmovom
dorozumievacom jazyku tak, ako tomu bolo pri zavedeni roznych velkosti zaberov na zaciatku
storoCia D.W Grifithom.

Hudba a humor.

Jednou z najvacsich tvorivych vyhod autorskej trojice alebo dvojice je ich vzdelanie v odbore
hudby. VSetci traja vysli z prostredia hudobného konzervatéria, pri¢om jeden z nich, autor
hudby Jozef Slovak, sa komponovanim hudby aj Zivi. Dokonalé precitenie komického pribehu,
autentické poznanie kladov a nedostatkov umozZriuje autorovi hudobnej kompozicie obyc¢ajne
nemylit sa. Piskanie hudobnych melddii poas montaze, vyklepavanie rytmu a variovanie
melddii.

Riziko odliSnosti vnimania. V poviedke Eurdpska unia v scéne s bezdomovcom (Danciak) na
streche boli pouZité niektoré pasaze z opery Eugena Suchona Krutnava. Hudobny vyraz tejto
opery miestami zostarol a s odstupom ¢asu p6sobi komicky. Tie isté pasdZe uz raz autorom
boli pouzité v jeho filme ,Davajte si pozor* v scéne Vianocnych ostrovov. Vysledné spojenie
hudobnej komiky s obrazom je pre obidve scény neporovnatelné. Pri zaberoch z Viano¢nych
ostrovov s unikatnymi kamennymi monolitmi tajomnych figurin Suchofiova hudba vytvara
¢arovny obrazovo hudobny kontrapunkt, vznikla nova esteticka kvalita. T4 ista hudba pouZita
pre charakterizaciu strechy nema €asovy priestor na vyniknutie a kontrapunkt sa nedostavuije.

Riziko ozvuCovania. Pri Cistom strihu istej scény bola nasadena pracovna hudba arie Carmen
tak, Ze skvele gradovala k jedinému a najdéleZitejSiemu bodu danej scény. Pri kone¢nom
preozvuceni doslo vzhladom na konecny zostrih k posunutiu arie mozno o ¢ast taktu

a vysledok pre mia sa stal sklamanim. Pre problém neznalého divéka este vzdy vychadza
vynikajuco, ale pre mfa nenavratne stratene.

Herecka improvizacia.
Dosiahnut komi¢no bez slov je mozné dvomi spdsobmi.

e vyrozpravat komiku strihom, strihovo vyrozpravat deje za sebou nasledujuce tak, aby boli
pre divaka ¢o najprehladnejSie a najzrozumitelnejsie. Strihovo zle vyrozpravany humor je

Mgr. Ludovit Labik, dizertaéna praca, strihova skladba FTF VSMU, k. rok 2001 24
Komédia — smiech vo filme Bud Bindi, Strihova skladba televiznych zurnalistickych zanrov.



ako slovom zle vyrozpravana anekdota. Kazdé slovo, kazda veta ma v anekdote svoje
presné postavenie vramci kontextu.

e vyrozpravat komiku jednozaberovo, postavit akcent na vnutornu dispoziciu komi¢nosti
herca. Strih je len sprievodnym, technickym a nevyhnutnym javom.

Ktora z tychto dvoch moznosti je pre komédiu doleZitejSia? Samozrejme obidva maju svoje
opodstatnenie, ale pokial ide o tvorivi naroénost, jednozaberova a nestrihova komika
zalozena predovSetkym na improvizacii a situacnej komike je neporovnatelne naro¢nejsia na
realizaciu a vnatornu dispoziciu herca, a preto pre mia je aj formalne vyrazovejsia. Aj ked
tymto odkladam strihovu skladbu trocha stranou. AvSak umenie nestrihat' pre strihaca
povazujem za jeho eSte vacsiu prednost ako umenie strihat. Umenie funkCne nestrihat totiz je
obyCajne uz zalozené na mnozstve skusenosti strihaCa v urcitych typickych situaciach, na
schopnosti dosledne precitit filmovy material a presne ohodnotit vnutornu silu zaberu.

Herecky improvizovat nedokaze kazdy herec, alebo lepSie povedané, kazdy pri improviz&cii
dosiahne inu vyslednu kvalitu prejavu. Improvizovat a dosiahnut komi¢no alebo tragikomi¢no
je vrcholom hereckych moznosti herca.

V archive STV leZi aj jeden zabudnuty televizny film Fera Fenica, jeho televizny debut ,Brehy
nehy*. Autor sa k nemu nijak zvlast nehlasi, ¢o znamen4, Ze ani on ho nepovazuje za
mimoriadny, ale predsa len je nie¢im prikladne zaujimavy. Tak ako ostatni absolventi FAMU
aj Feni¢ovym tvorivym reZijnym vychodiskom bola snaha dosiahnut improvizaciu hercov na
scéne. (Ako M. Forman vo filmoch ,Cerny Petr*, ,Lasky jedné plavovlasky*,,Hofi ma
panenko*, V. Chytilova ,Hra o jablko®, ,Sedmikrasky“, J. Jakubisko ,Vtackovia, siroty

a blazni*, Kristove roky“ ...). Vytvoril mizanscénu v prostredi Studentského internatu, v uzkej
dievCenskej izbe s postelami oproti postavil oproti sebe Zuzanu Kronerovu a Petra Stanika.
Majuc ich zakladné charakterové vychodiska — on nesmely, ona nesmela, ale chtivejsia,

k tomu nejaka zlomenina so sadrou — nedal im do Ust ani jediné slovi¢ko a predpisal
improvizaciu na postupné smiesne komicke zblizovanie na ploche povedzme dvoch minut.
Tato scéna vramci kontextu nejako dopadla, ale vysledok bol taky, ze kym Zuzana Kronerova
sa stala Feni¢ovou celozivotnou estetickou a ludskou podporovatelkou a zastancom, Peter
Stanik sa stal Feni¢ovym thlavnym estetickym odporcom.

V poviedke Zubna ambulancia Noga s bolestami zubov sedi v ¢akarni, Danciak sa dostal do
upratovackinho skladu a pokusa sa vyhnat pred nim ¢akajucich pacientov z ¢akarne imitaciou
zvuku zubnej vitacky a imitaciou vykrikov tyraného pacienta. Velka Cast jeho hereckej etudy
je jeho osobnym hereckym majstrovstvom. Improvizacia na zadand tému. V Cakami méa
rovnako skvelu herecku etudu Noga, len o to tazsiu, ze nema k dispozicii také vyrecné
predmety ako Danciakova vitacka alebo sprej.

Noga mé nasadené sluchadla volkmenu a improvizuje bolest zubov. Dlhy detailny zaber na
tvar so zatatymi perami a s majstrovskou mikromimikou je jednym z vrcholov strihovej

skladby!
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Riziko postsynchrénov. Pri Cistom strihu v strizni boli nasadené kontaktné autentické zvuky

z nakrucania. Ich nasadanie bolo strihaCsky stopercentne presné a najmensia niancia

v intonacii v spojitosti so strihom vyvolavala slzy smiechu do o€i. Presnost zvukovohereckého
vyrazu po postsynchronoch sa nenévratne stratila. Preto: S pomocnym kontaktnym zvukom
pri filmovani komédie je potrebné pracovat tak, aby sa kedykolvek mohol pouZit ako zvuk

konecny.

Pamatame sa na scénu v Chaplinovom filme, ked je hladny a chce sa nasytit solou

a koreninami, ktoré su zadarmo? Analogicku scénu postavili autori v poviedke Bufet pre Mira
Nogu. Polocelkovy zaber na Nogu, en face za bufetnym stolom. Soli, pridava korenie,
ochutnava, uvazuje, ¢o dalej, prida viac korenia, doleje ocot, ochutna, zatvéri sa kyslo, ale
kvoli susedovi sa zatvari, ze v3etko je fajn a jedlo mu velmi chuti. ,No ak toto nie je svetova
scéna a Noga nie je svetovy herec, tak potom uz naozaj neviem®. Autori sa vobec nechcu
tvarit na absolutnu originalitu svojich napadov. Ide len o ich pohlad, ktory vychadza z ich
Zivotného pohladu.

Velakrat uz bolo mozné pocut: ,VSetko uz bolo povedané a vSetko uz bolo napisané®. Maliari
by povedali vSetko uz bolo namalované, hudobnici by povedali skomponované... A predsa
vznikaju dalej diela vo v3etkych oblastiach, ktoré vedia nadchnut a vedia vojst do dejin svojho
umenia. (Symfonicka baseri B. Smetanu Vltava vznikla na podklade fudovej piesne ,Kocka
leze dirou.”, a aké fantastické hudobné dielo to je !)

Schopnost improvizovat je najvacSou hereckou devizou aj Mira Nogu aj Stana Danciaka. Ich
improvizované herecké kreacie pozname z kazdodennej televizie. Na Slovensku mozno niet
tak frekventovanych komickych hercov na TV obrazovke ako su prave tito dvaja. Programy
,Cvokoviny“,, 0O tri Start’, potom vlastny program Stana Danciaka zaloZeny na vtipnom
rozpravani zucastnenych. Uz roky dozadu kazdy Silvester prinasa prave ich tvare v komickych
situéciach. V ktoromsi rozhovore dostal Miro Noga otazku od redaktora, o povazuje vo svojej
praci za najkrajSie a o za najtazSie. Odpoved vyznela ako v tej rozpravke o najchutnejSom
jedle. NajchutnejSim mal byt jazyk, pretoze nim sa da urobit' velmi vela dobrych skutkov

a najnechutnejSim mal byt rovnako jazyk, pretoze jazykom sa d& urobit rovnako velmi vela
zlych veci. Nogova odpoved znela: ,Najtazsia praca, ktoru najnerad$ej robim je pantomima

v Bud Bindi a najviac si vaZim a najviac ohlasov divackych a medziludskych méam rovnako

z grotesiek Bud Bindi.

Nepresiel ani jeden diel z tych doterajSich Siestich az siedmych (siedmy sa prave nakruca), pri
ktorom by nedoS$lo k hlasnym sporom medzi autormi a dvomi protagonistami. Pre¢o?

Demokracia v rezijnom vedeni.

RéZia prvych Styroch a pol diela bola v rukach troch rezisérov, ¢ast' piateho, Siesty

a pripravovany siedmy je v rukach dvoch reZisérov. Rezisér Jozef Heriban odstupil z trojice
najprv z titulu vonkajSieho tlaku, a potom aj z vnutorného rozhodnutia. Tym vonkajSim tlakom
su finan¢né podmienky, v akych sa serial realizuje. Pravdepodobnost, Ze sa najdu peniaze na
pokracovanie s pribudajucim ¢asom po dokonceni predchadzajuceho dielu sice rastie, ale
mnozstvo energie, nevyhnutné na organizacnu neumelecku pripravu je neumerné konecnému
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finanénému ohodnoteniu. Nakoniec rovnako ako aj pri inych slovenskych umelecky sa
tvariacich projektoch. Eliminécia, nepodporovanie konkurencie je dalSim spoloenskym
aspektom. Jozef Heriban pracoval v TV Markiza v Case realizacie piateho dielu. Vedenie
Markizy udeluje zakaz svojim pracovnikom podielat sa na umeleckej produkcii inych televizii.
Finan¢né podmienky prosperujicej TV su niekedy silnejSie ako potreba estetickej
sebarealizacie. Jozef Slovak je umelec (okrem iného skladatel) na volnej nohe, nijak
neviazany na obmedzenia mozného zamestnavatela a Pavol Jursa je nadSenec, ktory nie je
tak finan¢ne viazany, aby kvéli nakricaniu celoZivotnej priority nedal v svojom zamestnani
vypoved.

Teraz k tej demokracii. Ak je na Cele filmu jeden reZisér, estetické rozhodnutie mozno nie je
lahké, ale vzhladom na realizaciu filmovym §tadbom moze byt jednoznacné. Ak su na Cele
traja, je len velmi nepravdepodobné, aby vSetci traja mali na ur€ity esteticky problém rovnaky
nazor. Skor naopak, je skor pravidlom, Ze kolko filmovych situacii, tolko roznych nazorov. Ako
z troch nazorov urobit kompromis? Cudnost a vystrednost spravania trojice rezisérov vosla do
kuloarnych povedomi realizaénych Stabov. Neustéle hadky, vymeny nazorov, presviedCanie,
menenie nazorov a realizaénych prikazov. V pripade aj mensich tvorivych problémov osobné
invektiva, slovné prestrelky a nakoniec zase len spoloéna praca. A demokracia ? Spociva

v systéme - slabsi ustlpi. Ale ustupi len na ur€ity ¢as, aby pri dalSej konverzaénej rozcvicke
sa vratil k problému a znova ho otvoril. NeStandardné tvorivé prostredie, ale vysledok takuto
komuniké&ciu nakoniec oceni. Minimalne kompromisy (samozrejme vramci mantinelov)
prinasaju predovSetkym v strizni svoje ovocie.

Zaver o demokracii vo filme. Demokracia vo filme neexistuje a ak ano, je postavena na
neprirodzenych zékladoch. Potreba umelca - egoistu tvorit je tak silna, ze neznéSa vedla seba
konkurenciu alebo iny zasadny nazor .

Povaha strihaca a strih humoru.

Pohlad na herecké umenie sa vyvojom historicky meni. Nejaky druh herectva bol v Anticke;
komédii, iny realizovany dvornym $aSom na stredovekom hrade, iny za Moliéra. Potom priSiel
Stanislavskij a ten nastolil nazor, ktory na vefmi dlhi dobu tesne minulych hereckych dejin sa
stal zakonom. Hovoril 0 osobnom vZiti sa do dramatickej postavy o interpretacii vlastného ,ja“
v urcitej dramatickej situacii. Takéto pravidlo s va¢Sim alebo mensim Uspechom dlho platilo aj
pre film. Iny pohfad na herecku kreaciu je zalozeny na pamati herca.

Herec chodi po svete a vSima si. VSima si [udi a v3ima si ich reakcie v urcitych situaciach

a pamata si ich. A vo chvili, ked pride ta chvifa na javisku alebo vo filme, herec zalovi

v pamati, vyvola spomienku a sam interpretuje inym clovekom zazitu situéciu. A to vSetko

v pozadovanej rezijnej interpretacii.

Cize v sudasnosti preferované herecké stvarnenie je zalozené na rozumovej konstrukcii,
profesionélnej skusenosti a na pamati.

Ako je to so strihatom strihajucim humor alebo komédiu? Rovnako ako s vy$Sie popisanym
hercom a rovnako ako s tvorcom animovanych filmov alebo tvorcom Specialnych efektov. Vo
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vetkych tychto profesiach prevlada racionalna stranka profesie. Tvorca racionalne si zada
ulohu a zada si tieto otazky:

Co chce dosiahnut,

Pre koho to robi, ide jednak o otazku penazi a jednak o otazku divaka,

Akymi prostriedkami to chce dosiahnut esteticky ciel,

Racionélne zosuladi dosiahnuty efekt vzhfadom na celkovu Struktaru,

Definuje vonkajsi dosah vizuélnej stranky na citovu stranku divaka.

Zvazi moznost katarzie ako zakladného ciela umelca.

Sk wd -~

Odpovede na tieto vetky otazky fungujd, ak sa vzajomne prelinajd, dopifiaju a ovplyviiuju.

Humor je vazna vec.

Pamatam sa na vyhlasovanie Oscara v odbore Specialnych efektov, neviem uz ktore;
komédie. Na podium vystupili Styria okuliarnati ClovieCikovia, humorni boli len od vzhladu,
hovorili ticho a véazne, ich profesionalita bola postavena na raciu. NajlepSi remeselny humor
robia vazni raciondlni fudia. Filmy, kde sa pri nakrdcani $tab dobre bavi, obyCajne dobre
nedopadnu. Racionélna vaznost sa tyka remesla, netyka predkamerového subjekiu.
Spominam na Kroénera, Dibarboru, Piussiho, Veselého, HruSinského, Kopeckého,
Brodského...

O animatoroch sa hovori, Ze su tichi blazni. Stoja pred zrkadlom a nacviCuju pohyby a gagy
svojich postaviciek, zapamataju si ich a pretransformuju do animécie.

Strihaé musi gag vyrozpravat. Len vtedy ak je gag jasne vyrozpravany a je zrozumitelny moze
byt smiesny.

Efekt priemerného divaka

CH. S. Chaplin voSiel do histdrie eSte jednym novatorstvom. Po prvykrat svojim filmom
prisudzoval potrebu presnej priemernej adresnosti divakovi. Na doporuéenie vtedajSich
psycholdgov definoval, Ze priemerny divak mé Uroven dvanastrocného divaka. Preto zriadil
predvadzanie svojich v distribucii eSte neuvedenych filmov takémuto publiku. Psychologicky
vysledok bol, pre neho nadmieru déleZity. Podla vysledku prieskumu scény prekrucal,
pripadne prestrihaval.

Jednotlivé diely Bud Bindi kratko pred ukon¢enim strihovej fazy okrem dramaturgickej
schvalovacky boli rovnako predvadzané osem az desat ¢lennému publiku priatefov, znamych,
pripadne nahodne z okolia produkcie prizvanych fudi. Vysledky nasledujucich diskusii nie
vzdy boli akceptované, avsak vzdy boli znamenim, Ze nie€o nie je celkom v poriadku, alebo ze
v dalSej faze ozvuCovania je potrebné brat na predlozeny nazor ohlad.

Pravidlo o miere a inosnosti.
Jednou z ddlezitych filmarskych veli€in je stanovenie miery. Stanovenie miery unosnosti

a funkénosti - jednoty deja, jednoty myslienok, jednoty prostredi, miera a mnozstvo napadov
a ich savislosti vzhladom na lokalnu a celkovu funkénost filmového diela. Pravidlo plati
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vSeobecne a tyka sa vlastne vSetkého, ¢o s filmom suvisi. Toto pravidlo méze padnut aj do
kolonky autorskej Stylizacie diela alebo jeho Casti.

V rozoberanom seriali nie su samozrejme len kladné a profesionalne postupy. Niektoré gagy
vysli lepSie, iné sa nepodarili tak, ako si autori predstavovali. Moja vaé$ia vyhrada sa tyka
posledného realizovaného diala — ,Verim v eurdpsku Uniu‘, kde realizovanim zvukovej stranky
doslo k zoslabeniu pdvodného obrazového vyjadrenia. Komika a mikrokomika je velmi zavisla
na dostatoénom ¢asovom priestore, po¢as ktorého je divakom vnimatelna a na velkosti
zaberu, ktorym je divakovi ponukana. Ak takato obrazova komika nedostane dostatocny
priestor, alebo pozornost divéka je roztriedtena na vnimanie vacSieho mnoZstva roznych
druhov zvukovych informécii, dochadza pri urCitej divackej skupine k nepochopeniu, pripadne
podrazdeniu, respektive pochopeniu len tej rozpravacskej roviny, ktort je mentalne schopna
v ur€itom ¢ase vnimat.

Eurdpska unia. Komicka expozitna obrazova akcia v celkovom alebo polocelkovom zébere,
sucasne znie hudba s vyraznym hudobnym motivom a cez to ide vyrazny atmosféro

a mySlienkotvorny zvuk, pripadne obrazovy symbol. Vela informacii na malej ploche a ¢o
alebo kto na to doplati ? Herecké akcia, komika a humor, herec, divak a nakoniec aj autor.

Najst tU spravnu mieru mnozstva potrebnych a nevyhnutnych obrazovozvukovych informécii.

Pointa rozpravania.

Viip bez pointy prestava byt vtipom. VedlajSim, ale mimoriadne délezitymi doprovodnymi
atributmi vytvorenia pointy st fahkost' pointy, jej nad¢asovost, nevulgarnost, jasnost

a pochopitelnost, ale predovSetkym ludskost.

Klasik: ,Ni¢, €o je ludské nie je mi cudzie.”

Pointy v seriali Bud Bindi su rozne.

o Ludskost, tuzba po krése a Stasti. Poviedka Sauna. V Uvode exponujeme tuzbu socialne
slabSieho Cloveka (Noga) pripodobit sa symbolickej fotografii krasneho, zdravého
a Stastného muZa. Na konci, ked je dozorcom pristihnuty so psikom v plavkach, ktory sa
prave vycural, napodobi symboliku na fotografii, kruh sa uzavrie.

o Ludskost, tizba po vztahu. ,Kazdému, co jeho jest.” Poviedka Kasino. Hrdina (Noga)
prichadza o vytuZenu devu, straca vyhru z rulety a v polievke sa mu vracia umela kobylka,
vdaka figlu ktorej sa zivi v bufetoch.

e QOdplata za necitlivost a povrchnost. Poviedka Dostihy. Biznisman (Danciak) necitlivy
k starému Clovekovi, necitlivy k prirode je postupne trestany a jeho potrestanie konéi
absurditou, je zasypany uhlim v pivnici.

e Zacyklovanie rozpravania. Poviedka Kostol. Exponujeme hrdinu (Noga) beZiaceho pred
zurivym psom, ktory t0zi po jeho parku v rohliku. KonCime utekom hrdinu pred rozzurenou
svorkou psov v ruke s parkom v rohliku.

e Kde sa dvaja biju treti zvitazi. Poviedka Letisko. Dvaja cestujuci lietadlom bojuju
0 ukradnuty diamant. kazdy z iného dévodu. Nakoniec ho ziska lev v klietke.
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e Kto druhému jamu kope ... Poviedka Verim v Eurdpsku uniu. Figel s fiktivnym
bankomatom sa nakoniec obréti proti svojmu autorovi.
e Ak ma niekto smolu, tak poriadnu. Poviedka Stop Aids.

Erotika v humore, etické a filozofické normy.

Do ktorej komnaty autor pri spodobeni humoru, alebo etickych noriem moze vstupit ? A ktora
je vlastne ta dvanasta a ktoré trindsta zakazana komnata ?

Mieru obmedzeni, mieru vhodného a nevhodného si kazdy Clovek nosi v sebe sém —
individualne. Pre niekoho zoble¢enie hrdinu do nohavigiek presahuje mieru unosnosti iny sa
nad tym ani nepozastavi.

Je humorné, ak sa hrdina pozrie dame medzi nohy ? Neprekro€i to normu ?

Je humorné, ak hrdina si do nohaviciek vioZi psika alebo vajicka ?

Je humorné, aby hrdina behal po kostole po¢as svadobného obradu s hotdogom v ruke,
prerusil zvuk organu, rozhupal zvony, podvodom spovedal v spovedelnici ?

Je humorné, aby hrdina natriasajuc sa na koni napodoboval erotické pohyby ?

Aby hrdina videl na soske ¢urajucej fontany zvacseny Curacik ?

Aby nechal zneistenych Studentov pichnut noZmi a seka¢mi do zivého Cloveka ?

Ak si Clovek alebo kén grgne alebo vyda iny nespologensky zvuk ?

Aby sa vysmieval zo starého roztraseného ¢loveka a nechal ho okradnat ?

Neprekrocilo to vSetko normu ?

Pri dokonCovacich pracach komediélneho filmu je vzdy zlozité odhadnut hranicu, za ktord uz
neslobodno vkroCit. Malicko zle alebo nevhodne nasvietena scéna moze vytvorit nevhodnu
asociaciu, rovnako improvizaciou zanietené gestikulacie, mimiky, rekvizita v asociacii, alebo aj
nedomyslené strihové spojenie.

V seridli Bud Bindi je etickych otazok prebytok. To, o bolo rozhodujlcim etiku a spolocensku
unosnost ovplyviujucim kritériom, bola vizia presadenia sa na medzinarodnom televiznom

a filmovom festivale. V seriali ostalo vela komickych spojeni oslabenych len z titulu tohto
pohladu a v zmysle prehodnotenia spolo¢nej prace, nenasla by sa ani jedna poviedka, ktora
by mierne neutrpela tvorcami nastolenou autocenzurou.

Buducnost’ serialu.

Skumajme, Ci zakladna komicka konstrukcia dvojice komikov (nevedno, ktory z nich je Bud

a ktory Bindi) mé filmovu buducnost. Odhliadnime od faktu financného zabezpecenia, ktory je
vzdy samozrejmym predpokladom pre vznik akéhokolvek filmového projektu. Americka
skusenost hovori 0 neobyc€ajnej psychologicke; sile televizneho alebo filmového seriélu
(,Policajné akadémia®). Postupnost, akym producent pristupuje k finan¢nej investicii, je
nasledovna. Predovsetkym ide o prieskum trhu a o nasytenost divaka urcitym filmovym
zanrom. Ak tento predpoklad dopadne pozitivne, pristipi producent k realizacii takzvane

Mgr. Ludovit Labik, dizertaéna praca, strihova skladba FTF VSMU, k. rok 2001 30
Komédia — smiech vo filme Bud Bindi, Strihova skladba televiznych zurnalistickych zanrov.



pilotného dielu serialu, v ktorom by mali byt predstavené vSetky zasadné dramaturgické a
herecké konstrukcie. A ak aj tato skuska prejde s patriénou divackou odozvou ostava
obmedzujucim faktorom uz len vek serialu, opotrebovanie a pracovné sily hercov a ostatnych
tvorivych pracovnikov. Esteticky model je funkény. VSetky spomenuté predpoklady serial Bud
Bindy mé spInené. Slovensky divak filmovy duel Bud Bindi prijal a jedenkrat ro¢ne, v def
silvestrovsky, sa na pokracovanie dychtivo tesi.

Filmova buducnost. Jednym z kritérii kvality pre mozny predaj serialu zahranicnému divakovi
je filmovy nosi¢ — nakrucanie na negativ. Diel ,Eurépska unia“ a v su¢asnosti nakrucané diely
,Vitajte v NATO" a ,Genetické poviedka“ po skompletizovani vytvoria filmovu trojpoviedku
uréenul pre slovenského divaka v kinach. Ci kinopremietanie znesie televiznu estetiku ukaze
az Gas.

Komedialny serial a pedagogicky proces.

Denné prace z nakrucania seriélu su vyuzivané v mojom pedagogickom procese pri vychove
dalSich generacii strihacov. Buduci strihadi dostavaju material do rik v Stvrtom roéniku Studia,
kedy zakladnou ro¢nikovou témou mojej pripravy Studentov je téma: ,Komédia“ a ,Horor".
IsteZe v&etci Studenti maju moznost siahnut po originalnom zostrihu a okopirovat vyberky,
dramaturgické suvislosti, vazby a vSetko, ¢o je v kompetencii strihaca, ale dodnes som sa

s podobnym ulah&enim ulohy u Studentov nestretol. Sami povaZzuju takuto moznost strihat
profesionalny material za unikatnu a vramci svojich moznosti pristupuju k procesu strihu velmi
zodpovedne. Spatné vazba, diskusia a hodnotenie zostrihu ma jednak pre Studentov velky
vyznam, ale musim priznat, niektoré dramaturgické rieSenia su prijemnym prekvapenim aj pre
mna, ked predtym som si myslel, Ze mam presny prehlad o vSetkych moznych realizacnych
variantoch.

Zvolanie na ukoncenie témy: Nech sa roz8iruju tvorivé moznosti strihaCov a nech strihadi nie
su nuteni pristupovat k profesionélnemu boju v procese dopredu prehranom.
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Zoznam citovanych filmov.

Ace Ventura — zvieraci detektiv 1994

Adéla jesté nevecCefela, 1977,
Amadeus 1984
Amarcord

Anton Spelec, ostrostrelec 1933
Armageddon 1998
Baje¢ni muzi na lietajucich strojoch, 1965
Batman forever 1994
Brehy nehy 1981
Cemny Petr 1966
Davaijte si pozor 1989
Duel, 1972
Fantomas 1964
Faunovo pozdni odpoledne 1980
Forest Gump 1994
Frigo na masine 1927

Héadaj, kto pride na veceru 1967
Horcica mi stupa do nosa

Hofi 1980
Hofi méa panenko 1967
Hra o jablko 1976
Hviezdne vojny 1977
Ja milujem, ty milujes 1980
Jursky park 1993
Keby som mal pusku 1972
Kolja 1996
Kristove roky 1967
Lasky jedné plavoviasky 1965

Lauer a Hardy v cudzineckej 1égii, 1939
Limonadovy Joe aneb koriska opera, 1964

ManZelstvo po taliansky 1964
Maska 1994
Moderna doba 1935
Muz z Acapulca 1973
Muz z Ria 1962
Na hromnice o den vice 1993
Na strome 1970
Nevera po slovensky 1979
Niekto to mé rad horuce 1961
Obecna Skola 1991
Ostfe sledované vlaky 1966

Pacho, Hybsky zbojnik 1976

r. Tom Shadyac

r. Oldfich Lipsky

r. Milo§ Forman

r. Federico Fellini

r. Martin Fri¢

r. M. Bay

r. Ken Annakin

r. J. Schumacher

r. FrantiSek Feni¢

r. Milo§ Forman

r. Jozef Slovak, Jozef Heriban
r. Steven Spielberg

r. A. Hunebelle

r. Viera Chytilova

r. Robert Zemeckis

r. Buster Keaton, C. Bruckman
r. Stanley Kramer

r. P. Hoffmeister

r. Milo§ Forman

r. Viera Chytilova

r. George Lucas

r. Dusan Hanak

r. Steven Spielberg
r. Stefan Uher

r. Jan Svérak

r. Juraj Jakubisko

r. Milo§ Forman

r. Edward Sutherland
r. Oldfich Lipsky

r. Vittorio de Sica

r. Ch. Russel

r. Charles Chaplin

r. Philippe de Brocca
r. Philippe de Brocca
r. H. Ramis

r. Korber

r. Juraj Jakubisko

r. Billy Wilder

r. Jan Svérak

r. Jifi Menzel

r. Martin Tapak
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Pasla kone na beténe

1985 r. Stefan Uher

Perinbaba 1984 r. Juraj Jakubisko
Policajna akadémia 1985 r. J. Paris

Policajt z Beverly Hills 1984 r. M. Brest, T. Scott, J. Landis
Postav dom, zasad strom 1979 r. Juraj Jakubisko
Postfiziny 1980 r. Jifi Menzel
Rozmarné léto 1967 r. Jifi Menzel
Rozvod po taliansky 1961 r. Pietro Germi
Rysava jalovica 1971 r. Martin Tapak
RuZovy panter 1964, 1978  r. Blake Edwards
Sedmikrasky 1966 r. Viera Chytilova
Slunce, seno, jahody 1983 r. Zdenék Troska
Skalni v ofsajde 1961 r. Jan Lacko

Som nesmely, ale lie¢im sa 1974 r. Yves Robert
Svetla velkomesta 1931 r. Charles Chaplin
Tootsie 1982 r. Sydney Polack
Utekajme uz ide 1987 r. DuSan Rapos
V€era, dnes, zajtra 1963 r. Vittorio de Sica
V sluzbéch mafie 1962 r. Alberto Lattuada
Velky blondyn s Ciernou topankou, 1972 r. Yves Robert
Velky flam 1966 r. G. Oury
Vesnicko ma stfediskova 1985 r. Jifi Menzel
Votrelec 1990 r. T. Scott, J. Cameron, D. Fincher
Vtackovia, siroty a blazni 1969 r. Juraj Jakubisko
Zéhrada 1995 r. Martin Sulik
Zbohom, pan profesor 1969

Zlaté opojenie 1925 r. Charles Chaplin
Zivot je krasny 1998 r. Robert Benigni

Mgr. Ludovit Labik, dizertaéna praca, strihova skladba FTF VSMU, k. rok 2001
Komédia — smiech vo filme Bud Bindi, Strihova skladba televiznych zurnalistickych zanrov.

33



	Dizertačná práca
	odbor  Strihová skladba
	Mgr. Ľudovít Labík
	Školský rok: 2000/2001
	BUD BINDI
	Scenár a réžia:   Jozef Slovák, Jozef Heriban, Pavol Jursa
	Kamera:   Ján Ďuriš
	Strih:   Ľudovít Labík
	Hudba:   Jozef Slovák
	Hrajú:   Miroslav Noga, Stano Dančiak
	Tým, že ide o sériu silvestrovských dielov, ktoré vznikali v dlhom časovom období, každý diel prechádza iným produkčným a realizačným zázemím, iným autorským podielom autorskej trojice a aj inými spoločensko-kultúrnymi podmienkami. Napriek týmto skuto...
	Šachová partia (Šach)
	Nemý film.
	Zámena z hľadiska hrdinu môže byť náhodná alebo zámerná

	Opakovanie ako základ komickej situácie.





