DRAMATURGIA CASOZBERNEHO FILMU V SKOLE

USPESNY SKOLSKY DOKUMENTARNY FILM
NESTUDENTADOKUMENTARNE) TVORBY

Prednaska sa realizovala metédou powerpointovej prezentdcie so zvukovymi video ukazkami.

To, Ze studenti dokumentarnej tvorby by mali byt pri nakricani svojich studentskych filmov Uspesni,
je jasné. Ak nenakrutia svoj dobry film, tak stratia moznost uplatnenia v praxi.

Na druhej strane su tu Studenti iného filmového smerovania, Studenti strihu, zvuku, kamery alebo
dokonca vedy, produkcie alebo scenaristiky, ktorych cielom nie je nakricanie, napriek tomu maju
moznost v neocakavanej chvili prekonat vykon studentov $pecializujlcich sa na dokument.

Aké su mozZnosti.

Poslednych najmenej 15-20 rokov mojej pedagogickej pésobnosti bolo mojim naj¢astejsim
praktickym zadanim Studentom filmového umenia vo volitelnom predmete (t.j. buddcim strihacom,
kameramanom, produkénym, scendristom, studentom filozofie, hudby alebo vytvarného umenia)
Casozberné dokumentaristické zadanie.

Predpokladam, okolo 400-500 drobnych dokumentaristickych cviceni.
V motivacnom zadavani cvi¢enia som cCasto uvadzal Helenu Trestikovq, jej filmy a jej kariéru.

V Case, ked Helena Trestikova zacinala v Kratkom filme Praha, cca 1980, po chodbach spolo¢nych
strizni na Vodickovej ulici sa hromadili krabice so zaciatkami projektu MANZELSKE ETUDY. Tie sa
neskoér o 6 rokov stali vynimocnym projektom s velkym divackym Uspechom. Po 20 rokoch urobila
dalSie vyznamné zastavenie svojho ¢asozberného projektu o manzelstvach, aby v roku 2007 sa stala
ministerkou kultury.

Samotny princip, Ze ¢asozberny dokumentarny Zaner ju priviedol na vrchol ¢eskej kultury a k
oceneniu autorky najlepsieho dokumentarneho filmu Eurépy (MARCELA, 2007) je celkom dobrym
motivacnym faktom, ktory Studentom s patri¢nou nadsadzkou zd6razfiujem.



To, ¢o ma pri prvych nakricaniach ako mladého eléva v strizniach prekvapovalo, bolo minimalne
autorské zasahovanie do predkamerovej reality réZiou a minimalna kameramanska Stylizacia obrazu.
Hovoriace hlavy boli pre mna v tom ¢ase neatraktivne.

Nezasahovanie do reality v Trestikovej filmoch sa ¢asom zmenilo, o ¢om svedci aj vyrok jedného
protagonistu Reného (RENE, 2008). Ten vo filme (v nevystrihnutom postoji a inymi slovami) tvrdi, ze
Helena Ttestikova jeho - Reného zneuZila pre svoje vlastné dokumentaristické ciele.

Z toho vyplyva otazka.

Je vbbec moiné nakricat dokumentarny film bez manipulacie s respondentmi?

V Studentskom c¢asozbernom filme JANO (2006) vtedajSieho Studenta
strihovej skladby Petra Osucha, je hrdinom autorov kamarat. Hned'
prvé nakrucanie sa stalo vybornym vychodiskom.

V boha veriaci Jano sa priznd, Ze nenavidi Boha.
ReZisér: ,Myslis, Ze sa niekedy este udobri$ s Bohom?“

Jano: ,Myslim, Ze sa uz s Bohom neudobrim. Za toto vsetko, za tie
roky, ktoré som preZil ... si myslim, Ze sa neudobrim. MoZno Ze sa
stane nieco, Ze ano, ja si teraz hovorim, Ze nie.” (Pauza.)

ReZisér: ,Neodpusti§ mu uz?“

Jano: ,Asi nie. (Ndjazd na VD o¢i.) Asi mu uz neodpustim. PretoZe ak sa
to tak vezme, najkrajsie roky Zivota prezit v samote, v nestasti, asi mu
nemam C¢o odpustat potom. Keby Ze aj v patdesiatke mozno budem

$tastny. (Pauza.) To mi potom mozno bude aj jedno. To uz budem tak
zvyknuty na to, Ze ma to az tak trapit ako teraz. (Pauza, zvlhnuté odi,
prezrety zaber.)

Vypoved bola vynikajucim vychodiskom pre zaloZenie antickej dramy, kedy ¢lovek bojuje s bohmi a
nemoze zvitazit.

V antickej drame st hrdinami ludia, polobohovia a bohovia. Kym nad polobohmi ¢lovek moze zvitazit,
pretozZe polobohovia st smrtelni a nekonaju zazraky, nad bohmi sa zvitazit neda.

Jano v boji s bohom sam v sebe nemdze zvitazit. Nad jeho vnatornou ziarlivostou vo vztahu k Zendam
sa nijak neda zvitazit.

Téza:
Prvé nakrucanie je urcujtice pre stanovenie niekolkych tém. Az pri dalSich nakricaniach dochadza k
filtracii a krystalizacii rozhodujticej témy.

Po takomto Uvodnom nakricani nastalo viac ako ro¢né vakuum, kedy autor nakrucal ale pri
konzultaciach sa nejavilo ni¢, ¢o by pribeh postvalo dalej. Protagonista nadalej zufal nad svojou
neschopnost oslovit dievéa pre buduci vztah.



Kedze

1. sucastou nakrutenych materialov bola vypoved, Ze cez internet sa neda ziskat Ziadna vhodna
partnerska znamost,

2. vzhladom na dramaturgiu drdmy a danu charakterizaciu hrdinu, ktorej vstupna hodnota bola
znama, ale zapletka este nie, bola pouzita tato metdda:

Medzi vstupnou charakterizaciou do pribehu vstupujiceho hrdinu 2 zapletkouvzhladom na jeho pribeh je
dialekticky rozpor, Mal by medzi nimi existovat o najvadsi spor, Tento vztah dobre charakterizuji dve otazky,
ktorych zakladom je jedna neznadma 7 dialektického rozporu,
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2. otdzka, ktord si polofime, ak vwchodiskom je zndma zapletka a charakter tvorime vzhladom na zapletku:
Aka najlepiia charakterizacia by mohla byt hrdinu, ktorému sa stane nejaka chyba v plane?
Odpoved: ?

Co najhorsie by sa mohlo udiat Janovi, ktory tvrdi, Ze cez internet sa ned4 ziskat ziadna seriézna
znamost?

Co najhorsie by sa mohlo stat Janovi, s ktorym v minulosti lomcovala neprekonatelna Ziarlivost k
partnerke?

Autor podporil, aby do Zivota hrdinu s danou charakterizaciou cez internet odrazu nevstupila len
jedna partnerka, ale rovno dve.

Hrdina sa rozhodol pre stazka 16 ro¢nu Katku a rozvinul niekolko tém platnych pre suc¢asné vztahy
mladej generacie. Ekonomicku vyhodnost vztahu i obmedzovanie osobnej slobody.

Otazka manipulacie aj s odkazom na Reného z Trestikovej filmov. Ma prévo tvorca zasahovat do
predkamerovej reality? Bolo spravne, aby Helena Trestikova nabadala Reného, aby ako kriminalnik
napisal knihu?

Toto je velmi chilostiva otazka aj pre kazdého tvorcu aj pre Studentov filmu rovnako.

Hranica, ako zasiahnut a ¢o je eSte v norme manipulacie je silno individualna. V takzvanych
Stylizovanych dokumentarnych filmoch je manipuldcia podstatou dokumentarneho nakrucania.

Nie je moZné nemanipulovat. Film uZ zo svojej podstaty je manipuldciou a nie je otazkou, ¢i
manipulujeme, ale v prospech koho manipulujeme. Aka je hodnota pre prijimatela a aka je cena za
uprimnost (alebo aj netiprimnost), prepozi¢anie svojho obrazu a mena pred kamerou.




Nemenovany reZisér v 80. rokoch 20. storoc¢ia mozno by nakrucal dokumentarny film o Lidiciach. Mal
by moznost v miestnej telocviéni simulovat stret wehrmachtu s lidickymi detmi tak, Ze z tuzby po
autenticite deti by sa zobliekli do naha, zatvorili by sa vychody a povedalo by sa im, Ze uz nikdy
neuvidia svojich rodi¢ov. Z nakrdtenych srdcervicich emdcii by sa dala urobit skvela strihova
sekvencia vertikalnej konfliktnej montaze, ktord ndsledne protivojnovo ovplyvni divakov v ich
svetonazore.

Co s tym?

Na tohtoroénom festivale A¢ko v Bratislave dostal dve ceny film ZAKLADNA SKOLA PETRA BREINERA
(Eduard Cicha, 2018), ktory nakoniec spdsobil nezvolenie starostky v Humennom v poslednych
komunalnych volbach).

Vo filme POSLENY AUTOPORTRET (Marek Kubog, 2018) sa autor s vy¢itkami svedomia ide
ospravedIfiovat za etickd neférovost negativnemu protagonistovi jeho filmu (TAKA MALA
PROPAGANDA, 2001) Pavlovi Kapustovi manipuldtorovi v ére predsedu vlady Meciara.

Ten prekvapujuco sa pri ospravedlfiovani neciti dotknuty a za svojou vypovedou si stoji napriek tomu,
Ze pri nakrucani sa nechal autormi opit a nasledne sa stal posmechom na internete.

Kapusta: , Takym typickym manipuldtorom, ktory dokazal vyuzZit v tej
dobe najvdcsie vydobytky techniky a to bola televizia bol Goebbels.
Goebbels uvidel tu silu obrazu a dokazal zmanipulovat aj taky
obrovsky narod, ako je nemecky. Malé Slovensko je jednoduchsie
manipulovat, je to predsa len zopar milidnov [udi a nie desiatok
milidnov ludi. Preto ja som presvedceny, Ze kisok Goebbelsa je v
kazdej reklame v kazdej manipuldcii. On bol, aj ked' bol fasista, v
tomto bol genidlny.“ _—

Marek Kubos vo filme POSLEDNY AUTOPORTRET rozvija tézu nemoznosti realizovat dokumentarny
film sp6sobom, akym to robil niekedy v minulosti ako Student.

Paradoxne fudia sa neobavali publicity vtedy v ,socialistickej spolocnosti, ale teraz v nasej
,demokratickej spolo¢nosti“.

Ziskat pre dokumentaristu pisomné povolenie o sthlase s nakricanim je dnes mnohokrat nemozné,
avsak pre Studenta filmovej skoly doveryhodnost jeho $kolského poslania je ulahcéujucejsim faktorom
ako pri profesionalnych projektoch.

Téza:
Nakrucanie skolského dokumentarneho filmu ma stale vyrazné vyhody v porovnani s
profesiondlnym filmom.

Martin Sulik je presvedéeny o neetickosti dokumentérneho filmu v samotnej jeho podstate.
Odévodriuje to tym, Ze ak by ako dokumentarista mal byt autorsky pravdivy, musel by o svojich
dokumentérnych hrdinoch povedat také veci, ktorymi by prekrocil svoju vlastnu hranicu etiky
zverejiiovania informacii.



Martin Sulik je autorom skvelych dokumentarnych filmov:
KLIC K URCOVANI TRPASLIKU (2002) a
MARTIN SLIVKA ... MUZ, KTORY SADIL STROMY, (2007).

Manipuldciu pred kamerou ovplyviiuje v zapadnych rozvinutych demokraciach zakon.
Pravdepodobnost Uspesného sidneho napadnutia zverejnenia citlivych Gdajov (dnes prichadzajice
GDPR) zastavuje tvorcu vzhladom na dopredu prehraty sudny spor s finan¢nymi a spolo¢enskymi
dosledkami.

Zasada:

Miera pribehovej manipuldcie v dokumentarnom filme je individualna, zaleZi od témy a s témou je
manipuldcia uzko zviazana. Niekedy mieru manipulacie mdze vyriesit striziia, ale zasadnym
kritériom je eticky kédex nastaveny jedineénostou autora a prostredim prezentacie.

Vo filme JANO na pive vonku:
ReZisér: ,Verite si?“

Katka: ,,Ehm...“(sthlas)

Jano: ,,Ja zatial dno.

Noc, vonku pred panelakom Katky stoji Jano s rezisérom.
PetrZalka, ned'aleko Katkinho vchodu

Jano: ,, Ak budem vidiet nieco dneska, ze tam ich budu ¢akat nejaki -
chalani, alebo tak. Ja som jej povedal pred dvomi tyZzdriami, Zze do
konca roka skolského méze ist raz na diskotéku. TakZe to si vybrala

dneska.” ¢

Ak budem vidiet nieco llne;ka. ietam
ich budd akat nejaki chalani, alebo tak,

Zvlastny vyklad principu osobnej slobody.

Film JANO vyhral dva festivaly a jeho autor je dnes renomovanym dokumentaristom.

Odporucanie:

UZ na prvé nakrucanie s protagonistom mozného €asozberu je potrebné zobrat kameru a neratat s
tym, Ze v buducnosti respondent na vyzvanie nieco zopakuje presne tak, ako tomu bolo pri prvom
rozhovore.

Koluje Usmevna historka o strate trpezlivosti slovenského reZiséra
Dugana Hanéka pri nakrtcani filmu OBRAZY STAREHO SVETA (1972) v
boji o dosiahnutie totoZnosti vypovede medzi prvym a druhym
nakrdcanim.

Odporucanie:
Ak nastane dramaticka situacia pred kamerou nevypnut kameru ani vtedy, ked vznikne
presvedcenie, Ze uz ni¢ dalej nebude.



Student réZie Csaba Molnar svojho €asu urobil film z dokumentarnych vystrizkov hranych scén, ktoré
vznikli po zastaveni akcie. Po pokyne Stop, kamera sa prestala tvarit dolezito, nadalej nakricala a
vzisli z toho situacie, ktoré nasledne plne nahradili tie hrané napisané v scenari.

Téza:
Interakcia respondenta so stabom v dokumentarnom filme je vitanym oZivenim.

Spata: ,To je senzaéni, ze v dokumentu je véechno mozny a dovoleny.

Spata: ,,Délat dokument je neustaly nebezpeti, neustala nejistota neustalej stres
a bazen pred tim, jestli se mi to podafi...”

Maria (prostitutka v Pardubickej véznici): ,,Ha-ha ha. Sima je ndhodou spravne;j,

vid? A je to moc zlatej holcickar” (Kamera svenkuje z Mani na miktofonistu pri
kamere.)

Mikrofonista: ,,Co bys rekla:?“(Kamera Svenkuje z miktofonistu na Manu.)

Mana: ,, Ja bych fekla, Ze na to vypadas, ale Ze nejsi.”
Mikrofonista: , Tak.”

Mana: ,,Dneska je ten AlS, to abychom nebyla ta dévka, uz...Ha-ha ha“

Spata: ,,Na dokumentu je krasny, 7e nékdy vznikne dialég mezi tim, co je pred
kamerou a tim, co je za kamerou, takZe to je néco, co by v hranym filmu nikdy
nemohlo vzniknout. TakZe i tedka, kdyzZ se zeptam, (presvenk), Mirku, jdou po
tobe ty Zensky pofad stejné jako Marna?“(Kamera $venkuje zo Spatu na
miktofonistu pri kamere.)

Mikrofonista: , Takhle krasné uz né.”“ (Kamera $venkuje z mikrofonistu na Spatu.)

Spata: ,No, ja si to myslim, takZe to je senzadni, Ze pravé v dokumentu je
vSechno mozZny, vSechno je dovoleny.”




Film MR. Z. Studentov Taded3a Danéka a Milana Lukdca v Zline sa
stal najuspesnejsim filmom z produkcie roka 2016 na FMK UTB Zlin.
Protagonista ¢asozberného filmu, povolanim farmar, chcel vyjst v
Ustrety zadaniu ¢asozberu a po pivnom rozhovore s autorom
Danékom

este v ten vecer pred kamerou zbalil matku dvoch deti

a po prvej stravenej noci ju poZiadal o ruku.

Dokumentarny film sposobil zmenu spravania hrdinu.

Vyborna zapletka. Tato mladicka vztahova nerozvaznost v priebehu dalsich dvoch rokov priniesla
novonarodené dieta, neprekonatelny odpor manzelky k farmarstvu, neriesitelnd vztahovd situdciu.

Téza:

Aj studentsky dokumentarny film musi byt drama.

Drama je vtedy, ked' Ziadna zo stran nema zasadnu pravdu v postoji, charaktery nie su ¢iernobiele a
situdcia nema dobré rieSenie.

Film O SONI AJ JEJ RODINE (2006) Studentky Denisy Rusnokovej bol svojho ¢asu najuspesnejsim
festivalovym filmom v histérii FTF VSMU. Na zaciatku éasozberu Rdmka Sofia md 14 deti na konci 16 a
najstarsia dcéra, ako nedospeld, je tehotna bez urceného otca. Film je o tolerancii, prindsa Sonine
nazory, ktoré by sa dali zavidiet mnoZstvu vzdelanych zien.

Kym Denisa Rusnokova nakrutila SONU, odila na ro¢ny Erazmus do Finska na $kolu zameranu na
$tudium dizajnu. Dostala Glohu nakrucat ¢asozberny dokument zo svojho pobytu. Po néavrate jej
finsky €asozber vyhral festival A¢ko a nasledne ako overeny format priniesol projekt O SONI.

Téza:

vvs

Pri casozbernom dokumentarnom filme kladieme vacsi déraz na poznanie a komunikaciu

vztahovych, socialnych a filozofickych Zivotnych stvislosti, ako priamo na studium Stylistickych
postupov.



So Studentom rézie v Zline Ondfejom Klusom, som sa stretol v lete 2012 v Istanbule ako turista.
Zacinal svoj letny ¢asozber o stoparskej medzinarodnej skupine mladeznikov, ktora v priebehu dvoch
mesiacov planovala vytvarné, tane¢né, hudobné a Sportové hepeningy v réznych krajindch Balkanu.
Ondfrej Klus bol filmar.

Pri 15 mindtovom brainstormingu bol vyzvany, aby pocas filmovania vymyslel drdmu a dramatické
vztahy v pribehu. Ze v inom pripade vznikne len popis udalosti — homevideo.

Projekt sa stal jeho bakalarskym filmom a predpoved'sa naplnila. Hrdinovia asi 30 minatového filmu
chvalia a ospevuju svoju aktivitu. Do projektu nevstupil antagonista, film bol na jednu branku, stal sa
homevideom, hymnou na internacionalizmus.

Téza:
Ani v dokumentarnom filme nie je moZné rozpravat dramaticky pribeh bez antagonistu, &i uz
vonkajsieho alebo vnutorného.

Student Martin Veli¢ prigiel na Erazmus na FMK UTB Zlin s chabymi filmovymi praktickymi
skusenostami z Paneurdpskej akadémie v Bratislave. Ako tému rocného ¢asozberného nakricania si
zvolil tému veselej spontannosti barmanky v jednej zlinskej hospode.

Na prvej konzultacii témy ukdzal mobilom nakrutené zabery, v ktorych vyzyval barmanku, aby ukdzala
zadok. Na treti pokus stiahla nohavicky a zadok ukazala.

Ten zaber sa do zdverecného zostrihu nedostal z etickych dovodov rozvinuvsieho sa vztahu Veli¢a s
protagonistkou, avsak pribeh ,,0 smutnom klaunovi“ sa stal vychodiskom pre jeho sebadoveru pri
uchdadzani sa o Studium rézie.

Dnes je uz doktorandom.

Téza:
Format ¢asozberného dokumentu je dobrou moinostou na prehibenie sebadévery vo svoje
schopnosti.

Casozberny dokumentarny film JAMA (Jifi Stejskal, 2010, 23 min.) sa
realizoval pocas Studentského pobytu Erazmus v Esténsku. Hovori pribeh
silnej Zeny, ktora v strede Kijeva uprostred sidliska s mrakodrapmi odmieta
sa odstahovat so svojimi dvomi manzZelmi, detmi a hospodarskymi
zvieratami.

Film ziskal cenu za najlepsi film Fresh Film Festu Praha 2011.

Témou filmu je ,éudnost” obcianskej neposlusnosti, ¢udnost Zivotného stylu
a ¢udnost kontrastu Zivota nového a Zivota starého.

Téza:

.....

na uspech.




Film EMO (Brafio Gotthard, 2011) vyhral festival. Student strihovej skladby sa dal inpirovat
televiznou relaciou a nakrutil film o Rdmovi Emovi, ktory v dedine, kde 99% obyvatelov je
nezamestnanych, negramotnych a mnohi su trestani, sa narodil idealista, ktorého najvacsou tizbou
je tuzba po poznani a vzdelani.

Emova kamaratka: , Teraz je tretiakom momentalne

a ja som druhdacka na zdravotnej. Chcela som mu
dopriat taky pekny darcek, takze som napisala do
jednej relacie.”

Redaktor: ,Toto za mnou je rémska osada pri
Stropkove”

Otec: ,Ano, toto je syn.”

Redaktor: , Tvoj syn? Mbzem tykat, nebude ti to vadit?“
Otec (namiesto syna): ,, Ano, ano, ano...“

Redaktor (poddvajuc ruku Emovi: ,,Ahoj, ja som Vilo.”
Emo: ,Emo.“

Redaktor: , Ty sa volas Emo?*“. Strih. ,Niekto mu nieco
vysnival, ja mu to chcem teraz odovzdat. Emo, niekto ti
vysnival velmi vzacny dar.”

Redaktor ukazuje jablko.

Redaktor: ,Jablko. Preco ti ddvam jablko? “

Emo: ,,Wav, neviem. No, hovorim, zZe akurat som
hladny. Jablko mam rad.”

Redaktor: , TakZze malo vitaminov hovoris. Vyzeras, Ze
mas dobru farbu, tak asi s tym nebude nejaky
problém.”

Emo sa zasmeje.

Redaktor: ,,Emo, akému mestu sa hovori velké jablko?*
Emo: ,,New York?“

Pauza.

Redaktor: ,,New York.“

Pauza pInd ocakdvania vsetkych pritomnych.

Redaktor: ,,New York. Mily Emo, od zajtra zaciname
vybavovat biometricky pas, 16. odlietas do New Yorku.”
Matka: ,,Och, neverim. BoZe... Naozaj?“

Romska spontdnna hudba.

Téza
Aj prvoplanovo sentimentalne namety z ulice komerénych televizii mézu byt dobrym
predpokladom pre umelecky film.

Film EMO na konci filmu riesi Sofiinu volbu zotrvania v tradicii na Ukor obete lasky ku vzdelaniu.

Okrem nespocetného mnoZstva Studentskych pribehov o svojich surodencoch, rodi¢och, kamaratoch,
susedoch, drogovych a alkoholickych zavislostiach, o ludoch imbeciloch medzi najéudnejsie pribehy
patrili témy:



e Ziarlivosti v surodeneckom inceste v juhomoravskej dedine

e paradox pestovatela marihuany, ktory z jej pripravku vyliecil nevyliecitelhe choru Zenu z
rakoviny, aby nasledne zistil, Ze to, ¢o pestoval a ¢im liecil nie je vObec marihuana

¢ pribeh zberatela dievéenskych skalpov zapisovany s presnym triedenim a charakterizaciou
erotiky

*  téma konstruktéra lietajuceho auta Stefana Kleina skor, ako ho objavili média, ktoré ho
potom preslavili po celom svete

¢ jedinecnost okamziku v povahe Sary Saudkovej

* otvorenost v takej miere, ¢o slusné vzdelané dievéa o svojom intimnom Zivote nikdy
nezverejni

* partnersky trojuholnik

Casozberny dokument $tudenta strihovej skladby VLADKOVA CESTA (Peter Harum, 2010) bol oceneny
na filmovom festivale.

Hrdina Vlado, ktory po narodeni prvého syna, majtc
krasnu manzelku a dobry vztah s celym pribuzenstvom
sa rozhodne opustit rodinu pre vidinu Gspechu v
kulturistike.

Vlado: ,,S rodi¢émi som ani nebol v kontakte odkedy
som odisiel.”

Matka: ,Je to Mgj syn, ktorého mam rada.”

Vlado: ,Moji rodicia sa snazia s tym nesuhlasit, lebo si
to tak nejak idealizovali a chceli to zachranit, ale
bohuzial .”

Matka: ,, To mi je strasne [Uto, Ze si zvolil takéto
rieSenie svojho Zivota.”

Na diskusiu je koniec filmu, kde autor mal dve moznosti svojho autorského postoja. zachovat sa
tendenéne a odsudit odchod Vladka od rodiny alebo skimat filozofiu prava ¢loveka rozhodovat o
svojom zivote nezavisle od pribuzenskych vztahov.

Autor si vybral tendenéné rieSenie a jednoznacdne sa postavil proti nardsaniu rodinnych vztahov. Bolo
mu ponuknuté riesenie konfrontacné.

Téza:
Autor nemusi nutne suhlasit s riesenim hrdinu, ale méZe svojim filmom nastavit kontroverzna
spolocensku diskusiu.



Dokumentarny film SICKO (Michael Moor, 2007)
porovnava zdravotnicke systémy vyznamnych Statov
sveta s americkym zdravotnictvom. Zazneje tu
demagdgia o lepSom a humanistickejSom zdravotnictve
na Kube v porovnani s Amerikou. Samotna tato
provokacia popri inych nespornych aj formalnych aj
obsahovych kvalitach filmu priniesla autorovi obrovsku
medializaciu s naslednou snahou prezidenta Obamu
riesit americké zdravotnictvo.

Téza:
Provokdcia ,,nespravnym® nazorom je jednou z moZnosti autora na vyvolanie spolo¢enskej
diskusie.

Podobne aj VLADKOVA CESTA mala potencidl intenzivnej verejnej diskusie.

Student Juraj Klaudiny realizoval film MOLLIE ROSE (2014) v PariZi pocas tzv. rozvolfiovacieho 6.
roc¢nika Studia. Nakridcanie konzultoval internetom. Od prvého nacrtnutia témy bolo jasné, Ze ide o
budduci uspesny film.

Film neskér sa presadil na Noci filmovych nadeji na Nove.

Hrdinka Molie, pracovne manazérka, je zabezpecend Americanka, ktora po mesaénej znamosti s
Parizanom sa rozhodne ,navzdy” vycestovat za nim do Pariza. Tam ich vztah okamzite skonéi a jej
bozstvo v hlave jej nedovoli, aby si priznala prehru, vratila sa, a prindti ju hladat lasku v meste lasky.
Mollie: ,,Okej, ¢au, A tak sa to odohralo. Zrazu sa nedalo mu stretnut ~—
so mnou. Zrazu ma kopu inych planov! Nikdy nemal predtym Ziadne

iné plany. Ale teraz ma plany. TakZe je to strasne vtipné, ako to
funguje. Uzasne smiegne.”

Mollie (MO): ,,NieCo sa vo mne zmenilo.”

Konkurz do strip baru: ,,Stretavali ste sa v PariZi s viacerymi muzmi?“
»Len s niekolkymi.”
Botanicka zdhrada.

Mollie (MO): ,,Pier, Etiene, Lemand, Emanuel, Rafael, Vincent, Asan,
Gabriel, Mark, Bruno, Francois, Frederik, Anthony, David, dvaja
Sedrikovia, lan, Juan, Klement, Turo, Benjamin, Philip, Nikola,
Stephan, Jean-Charles, Kristof, dvaja Divierovia, Silvan, Henri, Ives,
Thiebaud, Terry, Phil, Kevin, Ert, Toma, Tativ, Adrien, Jul, Ervin,
Gijon, Fabion, Antoin, Matu, Florain, Luis, Arnaux, Luc a Staria i
Jonatani... Za dva mesiace priblizne patdesiat? Ale to neznamend, 7e
som so vSetkymi spala...! VSetci su rovnaki. Niektory niekedy '

zavolaju naspét, o niektorych uz nikdy sa ni¢ nedozviem. Sa to
PARAZITI. PARIZ-ZITI.“



Ameri¢anka Mollie na konci filmu robi konkurz do panskeho klubu s lechtivym obsahom.

Podobne ako pri filme JANO aj v tomto pripade ide o vnutorného nepriatela, s ktorym hrdinka
nemoze zvitazit. Bozstvo v hlave jej nedovoluje priznat si prehru, nuti ju kracat po rebricku
neuspechov aZz na samotny okraj.

Téza:
Tak ako v hranom filme aj pre dokumentarny film je rozhodujicim momentom filmovej dramy
vnutorny konflikt hrdinu.

Vsetky filmové profesie maju autorsky charakter. Hovorime o autorovi kameramanskej tvorby, o
autorovi zvukového dizajnu, o autorovi strihovej skladby, autorovi masiek, architektury atd'
Najvyssou formou autorstva vsak je autor pribehu ako vysledného celku. Pozicia autora je velmi
chulostiva a zo vSetkych spomenutych autorstiev je to autor pribehu, ktory nesie svoju koZu najviac
na trh, riskuje finan¢nu stranku zabezpecenia svojho Zivota, svojej rodiny, riskuje nelspech a niekedy
dokonca aj vysmech. Ide o dramatického hrdinu, v dramatickej medznej situdcii s vyraznou
pravdepodobnostou vnutorného konfliktu. Autor je ochotny to vietko podstulpit za vidinu zanechania
svojho otlacku ruky (odtlacku ducha) podobne, ako tomu spravili tvorcovia prvych fudskych
artefaktov jaskynni ludia.

Redaktor (MO): Tieto odtlacky prstov boli vytvorené
[udmi podobnymi ndm 27 000 rokov dozadu. Takato
sprava nemoze byt uz viac osobnejSou ako v tomto
pripade.”

Redaktor (MO): ,,Je tu nieco tak spolo¢né medzi nami,
také bezné v tych vytvaraniach odtlackov ruk. Ziaci
zakladnych skol to stale robia dodnes a tu na tomto
mieste stdli ludia na samom zaciatku ludského pribehu.
Tieto odtlacky su jedny z najstarsich znakov na svete.
Podobné odtlacky boli objavené v Juznej Afrike,
Austradlii, severnej Amerike a v Argentine. Je to prvy
priklad toho, ¢o by sme mohli nazyvat zaznamenana

|ll

histéria. Univerzalny prejav hovoriaci: My sme tu

Autorstvo aj v dnesnej dobe je vrcholom snazenia ¢loveka v medialnom priestore. A ani dnes nejde o
ni¢ viac a o ni¢ menej, ako zanechat odtla¢ok svojho ducha v priestore budicnosti ¢loveka.

Autorstvo je to, za ¢o je Clovek niekedy ochotny skoncit pod mostom. Takyto existenény extrém je
vsak dany moznou jeho nepripravenostou pre priestor, do ktorého chce vstupit.

Nasou snahou nie je ziskat slavu po smrti (Vincent Van Gogh), netrpiet Sialenstvom pocas Zivota,
neist na okraj socialnych vztahov... vyjadrit svoju ambiciu po filozofickej a mentélnej priprave, vstupit
do konkurenc¢ného priestoru so svojim interpretacnym jazykom pripraveny.

Realizacia ¢asozberného dokumentu je , relativne jednoducha.” Staci si zvolit vhodny namet s
vhodnym protagonistom, moZno extrovertom a potom uz len pravidelne a vytrvalo ¢akat, kedy
nastane extrémna situacia vyvolana zapletkou.

V dnesnej dobe sa technicka obrazova kvalita ponuka sama.



Véacsina z vymenovanych Uspechov Studentov, ktorych prvoradym Studijnym zameranim nebolo
autorstvo v dokumentdarnom filme, boli Uspesni preto, lebo:

1. nasli vyborného protagonistu s vybornou ¢udnou témou
2. mali odvahu a vytrvalost pri skimani vyvoja svojich protagonistov
3. priestor im nestaval do cesty umelé prekazky, ktoré by znemoznovali ich tvorbu.

Na nemenovanej filmovej skole vznikol nazor, Ze autormi Skolskych filmov smu byt len Studenti troch
$tudijnych programov. Studenti rézie, dokumentu a animovanej tvorby. Vietci ostatni (Studenti
strihu, zvuku kamery, scendristiky...) boli postaveni mimo ramec autorskej tvorby, nemali mat
financnu podporu ani z finanénych prostriedkov skoly ani z grantovych ponuk donatorov. Vznikol
pokus vytvorit elitu, ktora umelym sp6sobom mala byt ochrariovana pred konkurenciou aj v tom
pripade, ze by svoj talent nedokazala obhajit.

Umelé vytvaranie elitarstva v umeni by mohlo mat uz len krok k moznému mafianskemu prepojeniu
spojenectva mozno niekedy aj netalentovanych a privilegovanych.

Aby sa tomu predislo, je potrebné vo filmovom Skolstve
* dodriiavat rovnost vstupnych sanci studentov

* slobodu tvorby v Skolskom prostredi

* slobodu podpory projektov grantmi

+ yysielat studentovna zahraniéné staze

Podporovat Studentov aj formou najjednoduchsie
realizovaného dramatického zanru

- Casozberného dokumentarneho nakrucania.

Zivot pise pribeh.
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