VERTIKALNE CLENENIE AUDIOVIZUALNEJ
STRUKTURY VZHIADOM NA USPECH U DIVAKA

21. novembra sme osldvili Svetovy den televizie.

Televizia zohrava velkd Ulohu pri Sireni informacii a poznania. Zaroven je aj ndstrojom, ktory odrdza i determinuje Zivotné podmienky a tuzby fudi.
Kazda televizia bojuje o Uspech u divaka. V nasich podmienkach obyc¢ajne bojuje vietkymi prostriedkami.

TV by mala byt vychovnym a kultirnym ndstrojom na formovanie svojich divakov.

Su tieto potreby navzdjom zlucitelné? Bojovat o divaka a zaroven ho vychovavat?

V koncepte mojej Uvahy budem pracovat s porovnavanim filmovych principov s principmi televizneho vysielania.



1 Pribeh a charakter.

Je pribeh a charakter vnom osadeny tak mimoriadne silny, aby zaujal divaka?

2. Emocia.

Ma nas film emociu? Graduje, strieda temporytmus, charaktery prejavuju svoj
emocionalny zivot dostatoCne impulzivne?

3 Estetika.

Maju kameramanske riesenie, lokacie, svietenie, kamera, hudba a zvuky, kostymy...
mimoriadne esteticke riesenia?

4. Inovacia a prekvapovanie.
Je nas pribeh v niecom novy a prekvapujuci?
5. Asociacia a analogia.

Kompozicie zaberov, tvary predmetov, posunky a dialogy vytvaraju subtext ovplyvnujuci
obrazotvornost divaka? Pracujeme s asociaciou a analogiami?

6. Filozofia a moradlno-eticky princip.

Smeruje film k rozhodujucej teme filmu? Je v téme obsiahnuty filozoficky konflikt?

Pri tvorbe filmu vo vSetkych jeho tvorivych fazach sa autora a jeho spolupracovnikov zmocruju obavy, ¢i na nieco nezabudli a i sa ich dielo podari. Vtedy ako skuska spravnosti filmového projektu vzhfadom na
Uspech u divdka sluzi koncepcia vertikalnej Struktury filmového pribehu. Je to Sest zakladnych otdzok, ktoré si ako skusku spravnosti pri realizacii autor audiovizualneho diela poklada.
Rovnaké otadzky ako pri tvorbe filmu si poloZime pri tvorbe televizneho programu a pri poslani televizneho vysielania.



1. PRIBEH A CHARAKTER

Prvym zo Siestich faktorov ovplyvnujucich ¢lenenie audiovizudlnej Struktury je pribeh a charakter.



Tézac. 1

Konfliktov v televiznom vysielani je dostatok.

Konfliktov, ktoré su predpokladmi vzbudenia zaujmu divaka, je v televiznom vysielani dostatok.



Anticku divadelnu dramu charakterizuje:

dialogicka forma — dialog musi byt dramaticky, prostrednictvom neho sa vytvaraju charaktery
postav,

dramaticky konflikt — vyvolava dramatické napatie. Dramaticky konflikt nem&ze existovat bez
dramatickych charakterov. Konajuce postavy v dramatickom konflikte nemo6zu existovat bez
pribehu a pribeh je zakladnou vystavbovou jednotkou televizneho programu.

Konfliktov v televiznom vysielani je dostatok.

Pribeh je charakterizovany dialogickou formou a dramatickym konfliktom.

Aj sucasna televizia musi byt dramatickou. Nestaci, aby bola informativnou alebo popisujlcou svet. Zastupcami dramatického smerovania televiznych programov su televizne trendy predovsetkym z americkych
televiznych vysielani. Priniesli Zanre ako je dokudrama, dokufiction a mocudrédma, ktoré v nasich podmienkach sa nepresadzuju tak intenzivne ako v zahrani¢nych televiziach.

Hldsatelia, redaktori a ostatni spravodajci sa stavaju hrdinami, osobnostami prinasajucimi spravu z riskantnych prostredi nasadiac svoje pohodlie davaju do stavky okrem pohodlia aj svoj Zivot. Maju oblecenu
neprestrelnu vestu a komentuju zabitie svojho kolegu novinara, ktory nakrutil svoju vlastni smrt. Vojna vosla do nasich obyvaciek v priamom prenose podobne ako futbalovy zapas alebo vstup ¢loveka na mesiac.
Dramatické prvky sa v televiznych zanroch vkladaju do Zanrov, kde v minulosti nemali nikdy svoje miesto.

Okrem pokusov dramatizacie predpovede pocasia, dramatizuju sa vedomostné sutaze (Taxik), politické diskusie (napr. Kotel na Nove) a dalsie.



Pre charakterizaciu filmového hrdinu platia Styri podmienky:

Silna dramaticka potreba, tuzba, snaha po dosiahnuti ciela.
Silny uhol pohladu.
Jedinecné vlastnosti hrdinu (Cudné charakterové alebo vizualne vlastnosti).

A

/mena vo vhimani sveta hrdinom.

Na rozdiel od filmovej dramy, v televiznom programe dramaticka konfliktna
postava nemusi prejst zmenou, ale jej uhol pohladu sa dostava do sporu s
udalostou alebo dalsimi nazormi. Situacia musi byt jedinecna a hrdina
redaktor musi vynikat tuzbou zachytit udalost za kazdu cenu. Divak neuveri
predvadzanej udalosti, kym nenastane medzna situacia, ktora presvedci o
pravom charaktere hrdinu — televizneho sprostredkovatela a jeho hrdinu.



2. EMOCIA=CIT

Cit je prejavom vztahu k ludom, predmetom a javom objektivnej skutocnosti, k tomu, ¢o robi, k udalosti alebo situdcii. Emdciu povazujeme za najsubjektivnejsi stav ¢loveka a je neovplyvnena volou. Emadciu
Clovek preziva a podlieha jej.

Televizia vyuZiva psychologicku $truktiru osobnosti ¢loveka vo svoj prospech a svojimi empatickymi prostriedkami pdsobi na divaka. Clovek prejavuje dve hlavné emécie. Radost a bolest. Kazdd z nich mé svoje
variacie.

Radost zastupuju laska, Stastie, smieSnost, extaza...

Bolest zastupuje hnev, pohfdanie...

PretoZe emdcia je vo svojom priebehu kratka, aby sme divéka udrzali v napéti, je dolezZité nepravidelne pravidelné striedanie tychto emécii. Ak televizny hrdina nieco ziska, vzapati ini hodnotu strati, po strate
ziska a tak dalej.



EMOCNE KONTRASTY

BIPOLARNOST

Cextdza) . radost Cpokoj 2 | laska > Do protikladu tu staviame dvojice emacii:
(ecstasy) |~ (joy) (serenity) | 4~ (love]
Cobdiv ) | " dévera prijatie ) CEdnach@ extaza — zadumcivost
(admiration) S~ “Ntrust) Eaﬁﬁa] (submission) | radost — Jial
teror " _-6bava ! ucta : : o
(terror) (‘f;ll;_aa;—f? ’Iappr&henslun] “. (awe) i p,OkOJ ~ agresivita
uzas prekvapgﬁlg .. rozptylenie | C—'Esuhm laSk? — odpor _
{amazement) (surprize] B {distraction) | |dizapproval) obdiv - pOhfdame
sial V| Gmtitok 2 “Gadumgivost) | ['atost dbvera — hnev
(greif) /"’,tsa ness] tm\\ ‘: (remorse) pr]jat]e — zUrivost
 odpor )¢ protivnost | C nuda ) ‘\:\géhfdaniez podriadenie — nesthlas
(loathing) |-~ (disgust] (boredom) 7 \ _(contempt) ‘o — nud
Grnrn) hnev '. mrzutost | V( agresm Zavuje,m _ nu ,a
Tage] (anger) (annoyance): (apETETsTET e s oCakavanie — smutok
opatrnost Cakava@ Czaujem)’ Coptimf mus) optimizmus — strach
(vigilance) (anticipation) (interest) (optimism) a dalsie

Ako vychodisko sa dd pouzit Poltiho tabulka. Vlastnostou emdcie je Bipolarnost. Na to, aby jednotlivé emdcie v audiovizii vynikli, potrebujeme ich dat do konfliktnych a kontrastnych vztahov. Aby ndm vynikla
jedna emdcia, musi byt postavend do kontrastu s inou eméciou v opacénej citovej polohe.
Aj v televiznom vysielani do protikladu staviame dvojice emacii.



Cesta k emocii divaka

Emadcia znamena puto medzi pribehom a divakom

CHARAKTER) + + ( PREKAZKA ) = == EMOCIA

v

Konflikt je stretom dvoch protichodnych tuzob

v

Prekazka je rovnako kvalitna tuzba antagonistu

v

i Tuzba je hybnou silou pre vznik emécie

Charakter je dopravnym prostriedkom pre vznik emaocie

Ak sa divak rozhoduje pozerat alebo nepozerat televizny pribeh, dévodom nie je vo vacsine televiznych Zanroch vlastné rozmyslanie alebo vlastna mozgova aktivita divdka. Do procesu sledovania vstupuje ako
pasivny konzument. Ocakava obdfzanie emdécie. Televizny divak chce a musi dostat emdciu. Televizny hrdina so svojim charakterom je dopravnym prostriedkom televiznej emécie. Motorom napredovania je
tuzba televizneho hrdinu. Na ceste pri napltiani jeho tuzby musia prichadzat prekazky, ktoré sposobuju konflikty. Tie st zasadnym vazbovym materidlom k divakovi. V konfliktoch vznikd spojenie televizneho
tvorcu a divaka.



Frank Capra:

,Urobil som chyby tvoriac dramu. Povodne som si myslel, ze drama je, ked
herec place. Ale v skutocnosti drama je, ked divak place.”

,| made some mistakes in drama. | thought the drama was when the actors cried. But drama is when the audience cries.”,

Televizia vyrazne pomaha divakovi k emocnému vzruseniu divakov hojnym vyuzivanim placucich hrdinov. BeZne sa prejavuju v telenovelach.



Téza cC. 2

Televizia je Coraz vhodnejsim nastrojom ako prejav egoizmu.

Televizia je ¢oraz vhodnejsim ndstrojom ako prejav egoizmu.
UNESCO nabdda pracovnikov médii, aby zniZovali pocty programov nasilného charakteru.



3. ESTETIKA

Esteticky charakter filmoveho zobrazenia je dany:

a) narodnostou

b) Zanrom

C) technikou

d) autorskym postojom k estetike

e) postojom filmovych profesii k estetike

Rozhodujucim faktorom Uspechu nad rovinou pribehu a emdcie je estetika.
Estetika ma dve charakterizacné tendencie:

a) priblizovanie sa k realite

b) vzdalovanie sa od reality Stylizaciou.

K realite sa blizia spravodajské Zanre, zdbava sa od reality ¢asto vzdaluje.



Narodna televizna estetika.

Vychadza z prirodzenych psychologickych tradicii naroda, ktory je tvorcom urcitého
audiovizualneho produktu.

Ak pri charakterizacii clenov naroda nachadzame nahladové stereotypy, ktoré zvacsa
nie su platné, televizna estetika je pravdivym reprezentantom jeho kultdrnej a
socialnej Urovne.

Televiznym programom sa nastavuje priemerna uroven naroda. Cielova skupina prijima vSetky typy informacii, ktoré sa stavaju zakladom ich komunikacnych vztahov. Hladanie informacnych komunikacnych
vztahov aj s tak blizkym narodom ako su Poliaci alebo Ukrajinci sa zvacsa deje na informaciach medzinarodného, globdlneho charakteru. Vsetci poznaju futbalistu Messiho, prezidenta Obamu alebo Euro. Poliaci
nepoznaju Noru Mojsejovu, slovenskych Vyvolenych, Sportové vysledky slovenskych atlétov.

Ukazovanie nazorov a Zivotného Stylu nastupcov Nory Mojsejovej je sporné. Nora bola postavend ako vzor stredného ¢loveka. Podobne stcasné zobrazovanie elity v televizii ma tiez svoje sporné stranky. Ukazat
televizneho hrdinu, ktory dosiahol ciel vynaloZenim Usilia a dosiahol nejaky stupen sebauspokojenia je dobrym cielom televizneho programu. Ukazat hrdinu s cielom dosiahnutia hmotného dostatku, ktorym
nasledne plytva a demonstruje svoju dominanciu v priestore (nad hrdinom pred televiznou obrazovkou), ktory takyto ciel zatial nedosiahol - je sporny.

Televizia musi nastolovat hrdinov, ktori budd ukazovat dosiahnutelny ciel snaZzenia lokalnej spoloc¢nosti.

Okrem narodnej estetiky vieme rozoznat zanrovu estetiku, technicku estetiku, autorsku estetiku a dalSie.
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Samuel Goldwyn:

Siroké platno robi film dvakrat karedym.”

,A wide screen just makes a bad film twice as bad.”,

Nase televizne prijimace sa zvacsuju a ukazuju detaily, ktoré predtym viditelné neboli. Vznika potreba funkcéne pracovat s pribehovym detailom podobne ako pri filme.
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Dialektika estetiky.

Skiumanie krasy skaredosti a skumanie skaredosti v krase bude jednym
z najvacsich usili a najvacsich moznosti televizie pri zobrazovani filmovych
pribehov v buducnosti.

Televizna estetika nie je a nikdy nebude uzatvorenou a definitivnou filozofickou kategdriou. Otazka postavenia erotiky, nasilia, vulgarizmov... bude nadalej diskutovanou témou.



Tézac. 3

Televizny program je kolektivnhym dielom vsetkych filmovych profesii a jeho
najvacsou estetickou hodnotou je celkova komplexna estetika programu.

Televizny program nenapltia estetické kritéria len tym, ze jedna filmova profesia vo svojich vyjadrovacich prostriedkoch predstihuje ostatné tvorivé profesie.



KLISE

Alfred Hitchcock:
,Je lepsie z klisé vychadzat, ako sa k nemu dopracovat.”

KLISE moZe byt opakujucimi sa frazami, situdciami, konvenénymi postupmi, ktoré sa svojim opakovanim stavaju neestetickymi a malo tvorivymi.

Variantom kli$é je parafraza, ktord rovnako vychddza z nejakej vyznamnej interpretacie umeleckého diela a napodobuje ho Umyselne nepresnou citdciou, zosmieSnenim alebo odkazom.
Variantom kli$é v televiznych vysielaniach su osvedcené a opakujlce sa programy typu: XY krajina ma talent, Faktor X, Superstar...

Alfred Hitchcock hovori:

»Je lepsie z klisé vychadzat, ako sa k nemu dopracovat.”

Niektoré televizne relacie z kli$é nielen vychadzaju ale pri niektorych relaciach v klisé aj zostanda.
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4. INOVACIA A PREKVAPOVANIE

Darren Aronofsky:

,Najvacsim zlocinom je nudit divaka. Neznasam nudu. Ak niekto spi na
mojom filme, zabijem ho, chcem, aby ludia za svoje peniaze dostali, co
chcu.”

,| think the biggest crime is to bore an audience. Really, | can't stand being bored. If anyone sleeps in my film, I'll kill ya because | just
don't — I just want to get people their money's worth."

elevizny program musi (1) prekvapovat. Aj televizni divaci su platiacimi divakmi.



Téza cC. 4

Recyklacia napadov a zanrov v televizii je nutna.



Aristoteles

FIGURATIVNY ORNAMENT,

ARISTOTELES __ KLASICKY
- 384-322prnl. >

PEVNOSTNA TVORBA

MESTSKA TVORBA

ZVIERACI ORNAMES\JT

Recyklacia umenia
viac o recyklacii:

Everything is a Remix
http://everythingisaremix.info/

* RASTLINNY ORNAMENT
PFéMlTivNY ABSTRAKT :
s s c 2 8 % 8
3 S o POSTMODERNE UMENIE
(] (&) 2 -
s = = MODERNE UMENIE ABSTRAKTNY EXPRESIONIZMUS
2 & NEOPLASTOCIZMUS
LD “ IMPRESIONIZMUS i
Eﬁ%ﬂiﬁs HARD-EDGE PAINTING
DADA MINIMALIZMUS
EXPESIONIZMUS EL’EE‘? ABSTRAKCIA
231}’5'?5{”3‘5,5“3 POSTMINIMALIZMUS
SURREALIZMUS FOTOREALIZMUS
KRAJINNE UMENIE
PERFORMANGCE ART
KONCEPTUALNE UMENIE
VIDEQ ART
PSYCHEDELIC ART
OUTSIDER ART

Zelend krivka dejin umenia je pokusom naznacit recyklaciu umenia v dejindch makrostruktdry kultdry ¢loveka. Preto ak dochddza k recyklacii v televizii, v tedrii umenia a dalSich mikrostrukturalnych prvkoch
expandujuceho audiovizudlneho umenia, neda sa to povazovat nenormalny stav, ale skor za nutny stav.
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Téza C. 5

Divak neuveri predvadzanej udalosti a predvadzanému hrdinovi, kym ho
nedostaneme pod tlak a nedostaneme do medznej situacie, ktora
presvedci o pravom charaktere hrdinu — televizneho sprostredkovatela a
jeho hrdinu.

Je PROVOKACIA ako metdda odhalenia dokumentarneho hrdinu v
medznej situacii pre televizne vysielanie nutna?



Vo filme plati pravidlo, ze charakter hrdinu nespozname dovtedy, kym charakter
nedame do medznej situacie. Kym sa hrdina do nej nedostane, len predstiera
svoje vlastnosti, ktorym mozeme alebo nemusime verit.

Medzna situacia v dokumentarnom filme vznika metddou
provokacie.

Toto rezijné dokumentaristické presvedcenie spociva v téze:

,Kym realneho Cloveka v realnom prostredi nevyprovokujeme
strhnutim jeho masky, nespozname, akym je.”

V roku 2004 vosiel do narodného povedomia dokumentarny film Cesky sen. Film vystupuje proti expanzii obrich nakupnych centier v CR a proti ich negativnym dopadom. Désledkom bolo vizudlne zobrazenie
realnych [udi ako hlupakov, ktori podlahli demagdgii reklamy.

Takto rozpravany pribeh okrem toho, zZe odhalil pravdu, zéroven im ublizil.

Metdda provokacie je metddou procesu dokumentarnej tvorby na FAMU.

Nie je tato metdda eticky spochybnitelna?
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Cesky sen je vysméchem oby&ejnym lidem ajejich oby&ejnym starostem. Cesky sen
umele vyrabi povysené intelektualské zrcadlo pinozicim se ¢lenum lidské spolecnosti.
Hle, jak jste hloupi. Jak na takovou blbost muzete skocit? Vzdyt jsme vas sem nezvali.
Nase reklama vas prece odrazovala. Toto neni zadna vyzkumne-umelecka prace, protoze
nema co zkoumat. Lidé jsou od nepaméti sporivi, setfivi a stradavi. Tonemusel zadny
vyzkum zkoumat. To vi kazdy, kdo ma pét pohromade.

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/ceskysen/index.php?load=ohlasy akce

Toto je jeden z nazorov na internete:
Cesky sen je vysméchem oby&ejnym lidem.


http://www.ceskatelevize.cz/specialy/ceskysen/index.php?load=ohlasy_akce

Téza C. 6

Televizia musi nastolovat predovsetkym dosiahnutelnych hrdinov, ktori
budu ukazovat ciel snazenia lokalnej spolocnosti. Hrdinov, ktori su v

nasej tesnej blizkosti, nie su ohradeni ochrankou ani...

Potreba vytyCenia elity naroda vo vsetkych sferach posobenia.

Divadla Husa na provazku o ¢eskej vizii ako vychodiska k ,,divadelnému” dokumentu o ¢eskej identite.
V divadelnom priestore brnenského divadla sa stretdva elita Ceskej republiky. Ludvik Vaculik je vyznamnym spisovatelom, Véaclav Havel exprezidentom, je tu vyznamny &esky filozof, absolvent Harvardske;

univerzity, byvaly disident... A dalsi.
Vysledkom provokacie elity je sprava, Ze Elita, ktora reprezentuje ¢esky narod mozno ani elitou nie je. Voci protagonistom ako ludom, alebo ako profesionalom divaci stracaju uctu.

Je to sposob budujuci narodnd identitu? Ma vobec zmysel maly narod? Nebolo by lepsie sa radsej rychlo naucit nemecky alebo anglicky a zaviest to do médii?



Tézac.7
/asadna eticka otazka autora je:

,Neublizujem niekomu neopravnene?”
,Vytvaram predpoklady pre jeho stastie, spokojnost a vyrovnanost?”



5. ASOCIACIA A ANALOGIA

Asociacia je mimoriadne ddlezita rovnako v audiovizualnom tovare, ako aj v zivote.
Vsetko, Co Clovek v zivote vnima a registruje, je u neho prefiltrované asociacnym
principom. Asociaciu pre cloveka znamenaju predmety, tvary, farby, plochy, ludia
zvierata, kompozicie, svetlo... vsetko asociuje.

Psychologicky blizkym druhom vnimania je analogické vnimanie cloveka.

Analogia je spolocna rovnakost urcitych vlastnosti medzi dvoma alebo viacerymi
objektmi, ale zaroven roznost inych znakov. Vyhladavanie analogii a usudzovanie z
urcitych uz znamych suvislosti na nezname suvislosti sa oznacuje ako analogicky usudok.

Pozndame vidy svojho televizneho divaka? Alebo sa spoliehame, Ze sa v tom mnozstve konzumentov nejaky divak najde? Televizne spoloénosti zaviedli format pilot na overenie planovanej cielovej skupiny. Ma
prisne kritéria skimania sledovanosti a aZz po overeni Uspesnosti dochadza k vyvoju seridlu. Tu vznika otazka vynutenia a nanuUtenia. Princip vynutenia znamena ukazovat to, ¢o divak chce a princip nanutenia
znamena princip, Ze divak by mal nieco dostat aj ked nechce. Idedlnym stavom je miesat obidva atribUty dohromady tak, aby obidva principy boli spolo¢ne distribuované. Prikladom je prelomovy (ale zaroven
vysmievany) serial ,Jednoducho Maria“, ktory na jednej strane daval divakom konvencny pribeh o tom ako ,,Chuda holka k sStésti pfisla“, no na druhej strane mal vyznamné edukacné posolstvo cez podnecovanie
menejvzdelaného divaka ku samovzdeldvaniu, aktivite a rozSirovaniu svojich obzorov. Seridl mal obrovsky sociologicky dosah na zvySovanie sociadlnej Urovne obyvatelov predovsetkym v Juznej Amerike. Maju nase
seridly okrem zdbavného aj edukacny dopad? Aky?



6. FILOZOFIA A MORALNOETICKY PRINCIP

NajvysSou métou a poslanim filmara popri tvorbe filmového pribehu, emdécie, estetiky, inovacie, asociacie je pre tvorcu filozoficka nadstavba filmového pribehu.
Podstatou filozofie je kladenie otdzok a nasledné hladanie odpovedi na poloZené otdzky. Tie su z oblasti materidlneho poznania, ludskych vztahovych hodndt a duchovného poznania.



Téza C. 8

Neexistuje vacsia alebo mensia manipulacia v audiovizualnom priestore.
Vzdy ide o manipulaciu.

Dolezité je komu a comu s

uzi.

Pri televiznom vysielani ide o manipulaciu s divakom. NedokdZzeme hovorit o vacésej alebo mensej manipuldacii. Vzdy ide o manipuldciu. Interpretdcia tej istej spravy na BBC alebo RT je rozdielna. Rozdielnym je ciel
manipulacie. Co autor manipuldciou chce dosiahnut. Podobne ako pri filmovom zobrazeni aj v televiznom programe by koneé¢nym formalnym prvkom mala byt nadej. Ndznak nadeje na riedenie problému, nadej
na vitazstvo dobra nad zlom, naddej na zmysel Zivota.



FILOZOFICKY ROZPOR

Novodoba drama si rovnako vybera hrdinov, ktori bojuju s osudom, ,, donquichotsky” s veternymi mlynmi, bojuju so svojou neporazitelnou vlastnostou, alebo inou determinovanostou a len sporadicky nad rfou
vitazia. Hoci divak uz na zaciatku rozpravania vie, Ze hrdina nezvitazi, aj tak proces boja hrdinu je dramaticky tak strhujlci, Ze opakovane je pripraveny tie dramatické situacie prezivat. Pri boji s veternym mlynmi
hrdina nesmie ublizovat nevinnym.



Altruisticka tedria MUDr. Frantiska Koukolika

Horna cast spolo¢nosti vlastniaca 100% majetku

Stredna Cast spolocnosti vlastniaca 50% majetku

Spodna cast spolocnosti vlastniaca 0% majetku

1% vlastni 40% svetového majetkd” ¢ | 10% vlastni 85% svetového majetku

P j woron 50% vlastni 1% svetového majetku
_li‘i i ! iiill
H I i

i

fiti it
CLLLE RN R R LT

MUDr. Koukolik chodi u? pravidelne prednasat na FTF VSMU. Jeho posledna prednéaska bola zamerana na tému ,Identita ndroda a schopnost naroda preZit a udrzat si svoju identitu”.
Okrem inych tém pomenoval tézu existencie sociopatov, ktori su na ¢ele spolo¢nosti aj globalnej aj lokdlnej a pomenoval potrebu naroda alebo socidlnej skupiny branit sa.

Za zdravu spolocnost oznadil takud spolo¢nost, ktord ma silnu tu cast altruistickej strednej spolo¢nosti, ktora je v boji proti nespravodlivosti ochotna obetovat 3 krat viac zo svojho 50% majetku na to, aby horna
Cast spolocnosti stratila ¢o len ¢ast svojho 100% majetku.
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Skuska spravnosti tvorcu filmového a televizneho tvorcu.

1 Pribeh a charakter.
Je pribeh a charakter v televiznom programe v nom osadeny tak mimoriadne silny, aby zaujal divaka?
2 Emocia.

Ma nas televizny program emociu? Graduje, strieda temporytmus, charaktery a hrdinovia prejavuju svoj
emocionalny zivot dostatocne impulzivne?

3 Estetika.

Maju kameramanskeé riesenia, lokacie, svietenie, kamera, hudba a zvuky, kostymy... mimoriadne
estetické riesenia primerané zanru?

4, Inovacia a prekvapovanie.

Je nase televizne zobrazenie (Jan KuCera: téza umeleckého obrazu) v nieCom novy a
prekvapujuci?

5. Asocidcia a analogia.

Kompozicie zaberov, tvary predmetov, posunky a dialdgy vytvaraju subtext ovplyvnujuci
obrazotvornost divaka? Pracujeme s asociaciou a analogiami?

6. Filozofia a mordlno-eticky princip.

Smeruje televizny program k rozhodujucej téme?

Ako skuska spravnosti audiovizualneho projektu vzhfadom na Uspech u divéka sluzi Sest zakladnych otdzok.
Uvahou o filozofickej nadstavbe televizneho diela je ukdzka z filmu Laska, kterou opoustim Jana Spatu, v ktorej uzatvéra svoj stofilmovy a pritom jeden celoZivotny film.
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https://youtu.be/PBvWXUlWS-A
https://youtu.be/PBvWXUlWS-A

Téza posledna:

Televizni hrdinovia nemusia byt vlozeni do medznej situacie, aby sme boli

presvedceni, ze nas nechcu oklamat. Musia vsak byt ochotni obetovat , Cast

svojho majetku” v tuzbe naplnit svoj sen a presvedcenie a zaroven neublizovat
nevinnym.

Existuje presvedcCenie, Ze zobrazit kladnu postavu v audiovizualnom diele je omnoho tazsie ako ukdzat zapornu postavu. Zaporna méze mat ré6zne obmeny a odtiene svojej zloby, kladna postava je kladnd a musi
byt presvedciva.
Hrdinovia v Spatovych filmoch su kladni hrdinovia, ktorym verime od prvého slova, Ze su €estni, primerane mudri a to ¢o hovoria, myslia Gprimne a bezolstne.

Televizni hrdinovia nemusia byt vioZeni do medznej situacie, aby sme boli presvedCeni, Ze nas nechcu oklamat. Mali by viak byt ochotni obetovat , ¢ast z toho, ¢o by mohli mat” v tuzbe naplnit svoj sen a
presvedcenie.

Dakujem za pozornost.



	1. PRÍBEH A CHARAKTER
	Téza č. 1
	Pre charakterizáciu filmového hrdinu platia štyri podmienky:
	Frank Capra:
	Téza č. 2
	Samuel Goldwyn:
	Téza č. 4
	Téza č. 5
	Téza č. 6
	Skúška správnosti tvorcu filmového a televízneho tvorcu.


