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V Zivote ¢loveka neexistuje ni¢, ¢o by poznal, ale nepomenoval. Vo chvili, ked predmet alebo
myslienka dostane meno, prirodzené je dalSie Usilie tieto pomenovania nejako zaradit do
kontextu ludského poznania. Tak wvznikaju aj kategdrie, ktorym v literatire, hudbe
a audiovizualnom umeni hovorime Zanre.

S tymto nazorom suvisi aj dalej uvedené tvrdenie, Ze dokumentarny film je tiez zanrom,
ktory je potrebné vloZit do nejakej Struktury a usivztaznit ho s ostatnymi tvorivymi pocinmi.
Tieto ucebné texty nemaju ambiciu byt komplexné. KedZe Zanrov a nahladov na Zanre je
naozaj vela, akékolvek Usilie o komplexnost, ktoré dnes vznikne, zajtra nemusi platit. Ved uz
nasledujuci den vznikne nové pomenovanie, ktoré bude potrebné do struktary vlozit.
Dokazom su aj v uvode vymenované Usilia Zanrotvorcov z predchadzajucich obdobi, pri
ktorych spoloénym znakom vacSiny pokusov sa stal neulspech vytvorit konec¢ny Zanrovy
korpus.

Predlozeny text poskytuje len navod, ako by sa dalo postupovat pri zaradeni konvenénych
televiznych zanrov a pri zarad'ovani novovznikajucich Zanrov.

Niektoré Zanre nie su analyzované. Dévodom je ich trividlnost, opakujlce sa charakteristické
vlastnosti, alebo — naopak — priliS rozsiahla Struktura, ktora tymto uc¢ebnym textom nemoze
byt komplexne podchytend. Déraz je kladeny na strihovi dramaturgiu spravodajskych
a publicistickych Zanrov. Dokumentarne a zabavné Zanre su v Struktire zachytené najma pre
celkovy nahlad na Strukturu televiznych Zanrov.

Zanre su kategorizované z pohladu autora strihovej skladby, z pohladu potreby minimalnych
vedomosti Studentov, ktoré si im mnohokrat intuitivne zname, ich rozne podoby neraz videli
v televiznom vyjadreni. Prave spor medzi intuitivnym a vedomym je tym doélezitym faktorom
pre filmara. Pomenovanie znamej vizudlnej hodnoty mozZe by prekvapujuce alen jej
uvedomenim dochadza kraciondlnemu postoju autora k praci sinformdaciou, analyzou,
emdciou a pribehom.



STRUKTURA ZANROV



Uvodna téza: Vietka audiovizudlna tvorba je Zéanrova.

KedZe rozpravanie pribehov existuje od nepamati, v histérii ludstva Zije nespocetné
mnozstvo pribehov, ktoré sa rozpravali mnohorakym sp6sobom pre roznych posluchacov
avréznom prostredi.

Potreba najst spoloéné pravidla v pribehoch viedla badatelov k hierarchizécii pribehov,
hladaniu spolocnych arozdielnych prvkov, zaradeniu do spoloc¢nych kategorii, ktoré
pomenovali spoloénym nazvom Zédnre. Zanre vznikli najprv v literature, neskdr bol princip
ich hierarchizacie preneseny aj do ostatnych oblasti audiovizudlnej tvorby vratane filmovej
a televiznej tvorby.

Aristoteles (384 — 322 pred n. |.) vymedzil prvé Zanre. Pomenoval ich podla toho, ako koncili:
Stastne alebo nestastne apodla zloZitosti deja. Takto vzniklo prvé Zanrové hodnotenie
tragédie a komédie s jednoduchym dejom, tragédie a komédie so zloZitym dejom.

Toto delenie bolo prilis jednoduché, preto ¢asom zacali vznikat dalSie.

J. W. Goethe (1749 — 1832) ich pomenoval sedem.

F. Schiller (1759 — 1805) hovoril o viacerych, sdm ich vSak nesystematizoval.

Georges Polti (1867 — 1946) napocital 36 emdcii a z nich vyvodil Tridsat
Sest dramatickych situdcii. *

\
THE THIRTY-SIX
DRAMATIC SITUATIONS

\
Q2|
Georges Polti ;
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extaza radost pokoj laska
(ecstasy) (joy) (serenity) (love)
obdiv dovera prijatie podriadenie
(admiration) (trust) (acceptance) (submission)
teror strach obava ucta
(terror) (fear) (apprehension) (awe)
uzas prekvapenie rozptylenie nesuhlas
(amazement) (surprise) (distraction) (disapproval)
zial smutok zaduméivost latost
(greif) (sadness) (pensiveness) (remorse)
odpor protivnost nuda pohrdanie
(loathing) (disgust) (boredom) (contempt)
zarivost hnev mrzutost agresivita
(rage) (anger) (annoyance) (aggressiveness)
opatrnost ocakavanie zaujem optimismus
(vigilance) (anticipation) (interest) (optimism)

Willa Catherova (1873 — 1947, ocenena Pulitzerovou cenou) tvrdila, Ze
existuju len dva alebo tri ludské pribehy, ktoré sa v dejinach pribehu
neustale opakuju, akoby sme tie pribehy predtym nikdy nepoculi.

Semiotik Christian Metz (1931 — 1993) pocet emdcii zredukoval na Sest
a nazval ich syntagmami, pokusil sa vloZit cely film do schémy, ale jeho
usilie stroskotalo.

Norman Friedman sa znova pokusil rozdelit Zanre podla Struktiry filmu
a bol prvym, ktory pomenoval:

1. zapletku vychovnu (Education Plot),

2. zapletku vykupenia (Redemption Plot),

3. zapletku rozc¢arovania (Disillusionment Plot)
— jednoduché formy, ked' obludk pribehu v podobe vnutorného konfliktu
meni zmyslanie a mordalku hlavného hrdinu.

Ray Frensham v knihe Break into Screenwriting tvrdi, Ze je len osem
zakladnych typov pribehov. Okrem znamych Zanrov rozlisuje este:

1. Buddy movie

2. Film Noir

3. Bollywood

Scendrista Lorenzo Semple Jr. tvrdi, Ze existuju len dva zakladné pribehy:
1. Ryba na suchu (Fish Out of Water)
2. 2Zvlastny par (The Odd Couple)
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Teoretik Michael Hauge tvrdi, Ze existuje len jeden pribeh: David
a Golias. Individualita v boji s okolim.

Americky filmovy guru Robert McKee v knihe Story rozlisSuje
zakladné Zanre, megazanre a nadzénre, pricom ako samostatnu
kategoriu filmov povazuje umelecky film (Art Narrative), ktory
dalej deli na minimalisticky alebo antiStrukturainy.

Blake Snyder (1957 — 2009) Zanre rozdelil na desat kategérii podla
toho, ako su pribehy Strukturované. Z tohto pohladu bezné zanre, ako
su romanticka komédia alebo Zivotopisny film, nedokazu vela povedat
o pribehu, hovoria len o typoldgii pribehu. Snyder vytvoril nové
kategérie, akymi su:

PriSera vdome (Monster In The House; MITH)

Zlaté rano (Golden Fleece; GF)

Vypustenie ducha (Out of the Bottle; OOTB)

Clovek s problémom (Dude with a Problem; DWAP)

Dospievanie (Rites of Passage; ROP)

Vztah dvojice (Buddy Love; BL)

Psychicka zahada (Whydunit; WD)

Zlo vitazi (Fool Triumphant; FT)

. Strata identity (/nstitutionalized; |)

10. Superhrdina (Superhero; SH)

©oONOUAWN R

Christopher Vogler v knihe A Practical Guide to Joseph Cambell’s The
Hero with a Thousand Faces hovori len o jenom pribehu a pomenoval
kostru, ktord suvisi sakymkolvek pribehom, ktory kedy bol
vyrozpravany.

Daniel Chandler' v An Introduction to Genre Theory sa pokusil graficky
vyjadrit taxondmiu zZanrov takto:
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ACTI
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NATURAL DRAMA COMEDY
THRILLER
ACTON
ROMANTIC ADVENTURE
THRILLER N 7 \

TON

IMANCE

HORROR ACTION ;;Cg«l':)ur:z ]
THRILLER / DRAMA

7

SCIENCE WAR
FICTION STORY
DRAMA

SUPER-
NATURAL
CRIME
THRILLER

ACTION
THRILLER

CHILLER
MURDER CRIME
MYSTERY THRILLER

hYi

MURDER
THRILLER

HORROR
WESTERN
SCI-FI
ADVENTURE

'WESTERN
ADVENTURE

SPOOF  SPOOF
WAR  WESTERN

CHILLER
THRILLER

MYSTERY __— THRILLER ACTION COMEDY
THRILLER THRILLER ADVENTURE
/
COMEDY
ACTION ACTION
Py COMEDY " ThgiieR COMEDY

THRILLER THRILLER
| FANTASY
SPYDRAMA  PSYCHOLOGICAL COMEDY
THRILLER BLACK )
COMEDY "™ comEDY

SPY SPOOF
SATIRICAL MUSICAL
COMEDY COMEDY

|
MUSICAL

Kym vacSina uvedenych filmovych vedcov analyzuje
rozprdvanie zZanrov hlavne z pohladu kinematografie, John
Costello® na Zanre nazera aj zpohladu ostatnych
audiovizualnych médii:

Akeny film (Thriller — Action)
Dobrodruzny film (Thriller — Adventure)
Psychologicky film (Thriller — Psychological)
Krimindlny film (Thriller — Crime)
Vedeckofantasticky film (Science Fiction)
Western (Western)
Vojnovy film (War)
Filmovy epos (Epic)
Horor (Horror)

. Komédia (Comedy)

. Cierna komédia (Black Comedy)

. Romanticka komédia (Romantic Comedy)

. Romanticka drama (Romantic Drama)

. Dobovy film (Period Drama)

. Socialna drama (Social Drama)

. Zivotopisny film (Biographical Drama)

. Hudobny film (Musical Drama)

. Eroticky film (Adult/Erotic Drama)

. Fantasy film (Fantasy)

. Animovany film (Animation)

. Umelecky film (Art Narrative)
+

22. Dokumentarny film (Documentary)

23. Televizne zZanre (Television genres)

24. Reklamny film (Industrialny film)

WONDURWNPE

NNRRRRRRRRRR
R O WLOWNOUIAEWNRO
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Tu je potrebné zdéraznit zaradenie dokumentarneho spdésobu nakricania do Zanrovej
Struktury aj zaradenie animovaného filmu a televiznych zanrov do totoZzného Strukturalneho
kmena. Toto ¢lenenie odporuje dlhodobo presadzovaného nazoru, Zze dokumentarny film nie
je zaner, ale metdda tvorby. Vychadzajuc zo zaciatoc¢nej tézy, ktord tvrdi, Ze neexistuje film,
dielo alebo audiovizualny produkt, ktory by nebol Zanrovy — podobne ako neexistuje
nezanrova hudba alebo nezanrovy pisomny prejav, aj dokumentarny film je Zanrom a je len
otazkou zaclenenia, kde (presne) v celkovej struktire by sa mal nachadzat.

Nasledujuce &lenenie je indpirované Robertom McKeeom.*

MEGAZANRE ~ NADZANRE
ZANROVE FORMY, METODY

ZAKLADNE ZANRE

(0 sk eovesTom | N e
ZIVOTOPISNY FILM
_[ 0O STRACHU (HORROR) I KRIMI (CRIME) ] fvoTopMy
_{ O HRDINSTVE (NOVODOBY EPOS, MODERN EPIC) I SOCIALNA DRAMA DOCUDRAMA
(SOCIAL DRAMA) |
_[ 0O DIVOKOM ZAPADE (WESTERN) ] AKENY, DOBRODRUINY FILWI MOCUMENTARY
(ACTION/ADVENTURE)

0 BOJI (VOINOVY FILM, WAR GENRE) l MUSICAL

" SCIENCE FICTION
O DOSPIEVANI (MATURATION PLOT) ]

- SPORTS GENRE
O SPASITELSTVE (SPASITELSKO-VYKUPITELSKE FILMY, REDEMPTION PLOT)

FILMY O F;)ANTASTIKE

O POTRESTANI (PUNITIVE PLOT) ] (FANTASY;
ANIMOVANY FILM

O POKUSENI (TESTING PLOT) I (ANIMATl?N)
UMELECKY FILM

s (ART FILM)
0 POZNANI (EDUCATION PLOT) l

Zanre vélenené do $truktiry Robertom McKeeom, ktoré obsahuju netradi¢ny pohlad.
Zanre vloZené do $truktlry ako analogicky plnohodnotné k 7anru animovaného filmu.

A L1 1 1 1 1

O VYTRIEZVENI (DISILLUSIONMENT PLOT) ]

V Struktire Zanrov sa okrem dokumentarneho Zanru nachadzaju aj televizne Zanre,
industridlny film (reklamny film), reklama, detsky film, pornograficky (adult) film...
Spolo¢nym znakom vsetkych nadzanrov je, Ze si navzajom ,poziiavaju“ urcité casti svojich
charakterizacii. Dokumentarny film méze byt sucastou kinoprojekcii rovnako ako sucastou
televizneho vysielania. Podobne je to napriklad s muzikalom, historickym filmom a dalSimi.
Dochédza k vzajomnému prelinaniu a doplfianiu charakteristik.

V sucasnosti rozozndvame tri média, ktoré sa vyjadruju rozpravanim pribehu. V nejakej
okliestenej podobe pribeh rozprdva aj hudba, tanec, vytvarné umenie, architektura
a podobne aj dalSie umenia, ale z pohladu komplexnosti a mnoistva pribehovych
podrobnosti su pre nas najdolezitejsSie tieto tri média:
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HEEE s oee (theatre)

roman (novel) film

l—| divadelna hra (legitimate theater) ]

novela (novella) —‘ televizia
{ opera
poviedka (short story) —{ rozhlas
{ pantomima (mime)
—{ multimedialne predstavenie
{ balet (ballet)

Audiovizudlnu tvorbu (vratane auditivnej) ako celok zaloZzenu na neosobnej komunikacii
s divakom (Cize bez divadelného Zanru, laterny magiky, pripadne hudobnokoncertnej
produkcie) mozno rozdelit na Styri hlavné myslienkové prudy, ktoré predstavuje:

1. Filmova produkcia (uréena predovsetkym pre kind);

2. Televizna produkcia, kam patria spravodajské a publicistické Zanre, informacno-naucné Zanre,
reklamy, televizne inscendcie, sprostredkované divadelné, Sportové, hudobné prenosy, Zanre
interpretujuce literatiru v podobe povodnej alebo prevzatej hranej tvorby atd’;

3. Rozhlasova produkcia (v tejto skupine ma specifické postavenie), ktora prisposobila Zurnalistické
Zanre zvukovej podobe a je v mnohom predchodcom televiznych Zanrov;

4, Ostatna produkcia, kam patri predovsetkym home video, polyekrany roéznych audiovizualnych
konstrukcii, reklamné a propagacné filmy (industrialne filmy) vyuzivané pri r6znych pracovnych aj
oddychovych situaciach.

John Costello® v zanrovom ¢leneni dramatickych foriem kategorizuje aj televizne Zanre
(Television genres). Tie sa podla Costella delia na:

1. Televizne noviny, posledné udalosti (Current Affairs)
Spravodajské (Zurnalistické) Zanre — riporty, reportaze...
2. Televizny dokument (Documentary)
Publicistické Zanre, dokumentarne Zanre — medaildny, fejtény...
3. Suataina relacia o vedomostiach (Quiz Show)
Otazky st smerované k vedomostiam sutaZiacich.
4. Sutaina hra (Game Show)
5. Talkshow (Chat Show, Talk Show v USA)
6. Animacia (Animation)
7. Telenovela (Soap Opera)
Zahrnia r6zne podoby animacie vo vecernickoch, reklamdch, dZingloch, grafikach...
8. Sitkom - situacna komédia (Situation Comedy)

Zobrazuje jednoduchy pribeh vjednoduchych beinych priestoroch (obyvacka, bar,
kanceldria, obchod...). Vtipny dialég archetypalnych postav zvycajne v polhodinovych
seridloch v niekolkych sériach na pokracovanie.

9. Policajna a detektivna drama (Police alebo Detective Drama)
10. Dokumentarna telenovela (Docusoap)

Prienik medzi telenovelou a dokumentarnym filmom s ,,redlnymi“ [udmi ako protagonistami.
11. Reality show (Reality TV)

Prototypom tohto Zadnru je prvd reality show tohto typu ,Big Brother”. Dochadza tu
k spoluzitiu ,redlnych” ludi v uritom extrémnom prostredi pocas sledovania kamerami vo
vSetkych hrani¢nych situacidch.
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+ zanre, ktoré Costello nespomina

12. Reklama (Television commercials)
13. Rodinna drama (Family drama)
14. Drama zo sudneho prostredia (Legal drama)
Mobze byt komedialneho charakteru alebo s vaznym rieSenim moralky.
15. Zdravotnicka drama (Medical drama)
16. Politicka drama (Political drama)
17. O dospievani (Teen drama)
18. Hrany dokument (Mocumentary)
19. Satira (Satire)
20. Skec¢ komédia (Sketch comedy)
21. Reklamné relacie (Infomercials)

+ vSetky Zzanre zname z hranej kinematografie.

V podmienkach svetovych televiznych dramaturgii by sa tieto Zanre dali doplnit o nadzanre
a megazanre (metodoldgia Roberta McKeeho), ktoré su vychodiskom pre novovznikajlce
televizne stanice. Tie sa Specializuju na takéto nadzanrové a megazanrové skupiny reldcii,
&im $pecifikuju svoj okruh divakov:®

1. Relacie pre deti a mladez

2. Informacno-spravodajské televizie

3. Krestanské vysielanie

4, Regionalne vysielanie (lokalne televizie)
5. Varenie a gastronémia

6. Vysielanie komédii

7. Erotické vysielanie

8. Vysielanie s kriminalistickou tematikou
9. Hudobné tv vysielanie

10. Vysielanie zo zdravotnickeho prostredia
11. Sportové vysielanie

12. Environmentalne vysielanie

13. Vzdelavacie vysielanie

14. Dokumentarne vysielanie

15.  Studentské vysielanie

16. Vysielanie cestopisov

17. Vysielanie serialov

18. Vysielanie hranych Zanrov (v roznych obmenach)
19. Science-fiction vysielanie

20. Docudrama

21. Vysielanie reality show

22. Internetové vysielanie

23.  ...adalgie’

Z nac¢rtu makrostrukturalnych televiznych zanrov je zrejmé, ze televiznu tvorbu je mozné
rozdelit na:

* informacnu

* dramatickd
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Najzasadnejsim televiznym poslanim je vo vztahu k divakovi:
* informovat
* analyzovat z kratkodobého hladiska
* analyzovat z dlhodobého hladiska
e vzdeldvat
e zabdvat

Predmetom skiumania televiznej produkcie vtomto texte je strihova skladba -
spravodajskych, publicistickych, dokumentarnych a naucnych Zzanrov a dCiastoCne aj
zadbavnych Zanrov. Strukturdlnym vychodiskom je €lenenie autorov Jana Ko$¢a, Roberta
McKeeho, Josého de Brouckera, sucasné internetové zdroje a strihovo skladobnym
vychodiskom skimania su pravidla modernej filmovej reci Syda Fielda, Davida Bordwella.

Strihova skladba televiznych zurnalistickych zanrov

Charakterizacia z vykladového slovnika:
»Televizne Zurnalistické Zanre su skupiny televiznych reldcii odlisujuce sa navzdjom urcitymi
rysmi vyznamovej a formdlnej vystavby a to aj v obrazovej aj zvukovej zlozke.”

Televizne Zanre, rovnako ako Zanre inych prostriedkov masovej komunikacie alebo
umeleckych druhov, su historickou kategdriou, vyvijaju sa a premienaju sa v zavislosti od
novych vyjadrovacich prostriedkov, obsahovych aj formalnych postupov. Vtomto vyvoji
niektoré existujuce zanre zanikaju alebo sa podstatne premienaju (ficer), miesaju sa, iné
nové vznikaju a postupne sa zdokonaluju v sulade s profesiondlnou potrebou média. Tak ako
predtym rozhlas a potom Zurnalisticky film aj televizna Zurnalistika ¢erpa poznatky z pravidiel
tlacovej Zzurnalistiky. Mnozia sa hybridné druhy, ktoré su potom zarodkom novych
svojraznych televiznych zanrov, najma v oblasti tvorby Zurnalistickych celkov. V sucasnosti
hlavhym inSpirdtorom zmeny a Uprav televiznych Zanrov su vplyvy, ktoré prichadzaju
sprostredkovane zo satelitnych vysielani CNN, BBC, Euronews, RT, Al Jazeera a z televiznych
produkcii, kde hlavnhym zameranim je komercionalita a s fou suvisiaca zdbava. Slovenska
televizia (STV) po roku 1989 sporadicky vytvarala priestor pre nové zabavné televizne formy
(napr. Vecer Milana Markovic¢a), ale nové formy Zurnalistickych prejavov na Slovensko
priniesla najprv tv stanica NOVA a potom aj tv Markiza. Pod ich tlakom sa zrutila celd
povodna Struktdra Zurnalistov socialistickej epochy. Sledovanost spravodajskych relacii sa
stala zakladom uUspesnosti sukromnej aj verejnopravnej televizie.

Pri skimani vychodisk televiznej zZurnalistiky, a to tlaCovych a rozhlasovych spravodajskych
Zanrov, pre televiznu Zurnalistiku pribdda jedna nova — predchadzajucim Zzanrom neznama —
rovina. lde oobrazovad rovinu Zurnalistiky. Ak kameramansku stranku budeme
charakterizovat ako informacnu a len pre niektoré Ciastkové spravodajské zZanre ako tvorivo
umeleckd, tak obrazova azvukova skladba sa popri dramaturgii stdva dominantnym
faktorom odlisujticim televizny Zaner od tlacového, resp. rozhlasového.
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Ramcové rozclenenie televiznych Zzanrov
Televizne Zanre je mozné Clenit z niekolkych hladisk. Jednym z rieSeni je toto delenie:

Televizne zanre

Skupina spravodajskych Zanrov
s dominantnou informativno-poznavacou funkciou

Skupina publicistickych Zanrov
s dominantnou analyticko-vysvetlujicou funkciou

Skupina dokumentarnych Zanrov

Skupina naucnych (didaktickych) Zanrov

Skupina zabavnych Zanrov (enterteinment)

1. Skupina spravodajskych zanrov s dominantnou informativno-poznavacou

funkciou

1.1. televizna sprava
1.1.1. ¢&itand, obrazova alebo kombinovana
1.1.2. fleSova, rozsirend, komentovani, reportazina
1.2. 3ot
1.3. reportaina skratka - riport
1.4. televizna érta
1.4.1. agitacna
1.4.2. dvahova
1.4.3. kriticka
1.4.4. portrétova
1.4.5. anketova
1.4.6. prileZitostna
1.5. televizny fejton
1.6. televizne vystupenie s obrazovou ilustraciou alebo bez nej
1.6.1. komentar
1.6.2. televizna poznamka
1.6.3. televizne hodnotenie
1.6.4. televizny prihovor
1.6.5. televizna tvaha
1.6.6. recenzia
1.6.7. referat
1.7. televizny rozhovor, interview
1.8. anketa
1.8.1. informacnd anketa
1.8.2. interpretacna anketa
1.9. nestylizovana reportaz
1.10.
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2. Skupina publicistickych zanrov s dominantnou analyticko-vysvetlujicou

funkciou

1.1. nestylizovana reportaz
1.2. stylizovana reportaz
1.3. publicisticka relacia formou zberného materialu
1.3.1. televizna reportaz
1.3.2. televizny cestopis
1.3.3. televizna anketa
1.3.4. televizna pohladnica
1.4. televizne vystupenie, televizna beseda
1.4.1. televizne vystupenie
1.4.2. televizna beseda
1.4.3. televizna konferencia
1.4.4. televizna triblna
1.5. zaznam zo zhromaZdenia alebo zasadania vratane prejavov ziiéastnenych
1.6. televizne pasmo vyuzivajtice vietky dostupné formy televizie
1.6.1. monotematické pasma
1.6.2. polytematické pasma
1.7. televizne magaziny
1.7.1. magazin, monotematické pravidelne sa opakujlce relacie

1.7.2. polytematické relacie
1.8. ..

3. Skupina dokumentarnych zanrov

1.1. stylizovany dokumentarny film
1.1.1. socidlnopoliticky
1.1.2. dobovy dokument
1.1.3. historicky dokument
1.1.4. portrétny dokument
3.1.4.1. monografia
3.1.4.2. portrét
3.1.4.3. medailon
1.1.5. prirodopisny dokument
1.1.6. zemepisny dokument
1.1.7. turisticky dokument
1.2. dokumentarny film formou zberného materialu, ¢asozberné nakricanie
1.3. strihovy dokument — mozaika
1.4. televizna kronika
1.5. audiovizualny zaznam, citacia prebratého (napr. divadelného) predstavenia
1.6. televizna ficer (feature)
1.7. stylizovana rekonstrukcia

1.8. metdda Direct Cinema = priamy film, metdda cinéma vérité = film pravda
1.9.
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4. Skupina nducnych (didaktickych) Zanrov

1.1. nauénopopularne
1.1.1. Zivotny Styl
1.1.2. kuchéarske receptury
1.1.3. environmentalne
1.1.4. finan¢nictvo

1.1.5. zdravie
1.1.6. motorizmus
1.1.7.

1.2. vychovnovzdelavacie

1.3. jazykovy kurz

1.4. osvetové
1.4.1. agitka, agitac¢nad relacia
1.4.2. apel

1.5. inStruktaine

1.6. ilustrovana prednaska

1.7. naukova beseda

1.8. didaktické pasmo

1.9. industridlny film (propagacny, reklamny film)
1.9.1. nabor a trénovanie
1.9.2. podpora produktu a sluzby
1.9.3. predvadzanie produktu
1.9.4. vytvaranie imidzu
1.9.5. vyucba a poradenstvo
1.9.6. financ¢na zbierka

1.10. reklama

1.11.

5. Skupina zdbavnych Zanrov (enterteinment)

5.1. televizny serial

5.2. sutaina relacia o vedomostiach
5.3. sutaina hra

5.4. animované filmy

5.5. talkshow

5.6. sitkom, situaéna komédia
5.7. policajna a detektivna drama
5.8. dokumentarna telenovela
5.9. reality show

5.10. Zivé prenosy

5.11. relacie pre deti a mladez
5.12.

Mnohé z uvedenych Zanrov sa vzdjomne prelinaji, doplfaju a mieSaju aich jednoznacné
Zanrové zaradenie vzhladom na divdka nie je vidy moziné alebo nevyhnutné.
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CHARAKTERIZACIA ZANROV



1. Skupina spravodajskych zanrov s dominantnou informativno-poznavacou

funkciou

1.1. televizna sprava
1.1.1. ¢&itand, obrazova alebo kombinovana
1.1.2. fleSova, rozsirend, komentovani, reportazna
1.2. 3ot
1.3. reportaina skratka - riport
1.4. televizna érta
1.4.1. agitacna
1.4.2. dvahova
1.4.3. kriticka
1.4.4. portrétova
1.4.5. anketova
1.4.6. prileZitostna
1.5. televizny fejton
1.6. televizne vystupenie s obrazovou ilustraciou alebo bez nej
1.6.1. komentar
1.6.2. televizna poznamka
1.6.3. televizne hodnotenie
1.6.4. televizny prihovor
1.6.5. televizna tvaha
1.6.6. recenzia
1.6.7. referat
1.7. televizny rozhovor, interview
1.8. anketa
1.8.1. informacnd anketa
1.8.2. interpretacna anketa
1.9. nestylizovana reportaz
1.10.

Televizne spravodajské zanre

Prehlad spravodajskych Zzanrov mézeme
ziného pohladu rozlisit podla tychto p .
kritérii:

» Struktura registraéného charakteru
Autor ostdva v pozadi v rovine
konstatovania, dochadza k neosobnému
logickému popisu priebehu udalosti
alebo faktu. Hlavnym nositelom obsahu Struktura fejtonistického typu
je autenticky obraz a zvuk. Tato Struktura
dobre zodpoveda poslaniu televizie,
stavia €loveka do pozicie ocitého svedka,
ktory si vytvara vlastny nazor na zaklade
videného a pocutého.

Struktira registracného charakteru

Struktira reportazneho typu

'S ~

Struktira monologického charakteru

Struktira dialogického typu
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e Struktura reportazneho typu

Dominuje logicky popis udalosti, ale sprostredkovane cez redaktora, ktory usmerniuje
divakovu pozornost, pricom vyuziva moznost vysvetlovat suvislosti udalosti.

 Struktura fejtonistického typu

Déraz je kladeny na emotivne pdsobenie faktov na divaka, pricom sa mozu vyuzit vsetky
dostupné obrazovo-zvukové prostriedky na dosiahnutie Zelaného ciela.

» Struktura monologického charakteru

V obraze je jediny predstavitel myslienky alebo komentara udalosti, ktory sa obracia na
divédka priamo do kamery.

» Struktura dialogického typu

Pred kamerou je dvojica alebo vacsi pocet interpretov myslienok, pricom divak si z ich
diskusie vybera ten postoj, ktory ho oslovil.

Vymenované formy spravodajskych Zanrov su zdkladnymi formami, pricom ich kombinaciami
vznikd nespoletné mnoistvo podforiem zloZenych Struktdr. Vitazi tu schopnost autora
varirovat a prispésobovat koneénu formu obsahu témy. Vitazi originalita a jedine¢nost
schopnosti autora. Je to tvoriva oblast, ktord vo vztahu k potrebe vplyvat na divaka etickymi
postojmi je potrebné radit do oblasti profesionalnej zdatnosti.

Niektoré z uvedenych Struktir si modernejsie, iné sa pouzivaju menej, v danej chvili su
mene] populdrne, ale je len otazkou casu, kedy v snahe zaujat divaka dojde k renesancii
formalneho spracovania. Raz je dominantnym kritériom obsah, inokedy forma, téma alebo
vystavba. Vo vyvoji Zanrov nachadzame jeden vyrazny rys. Nové Zanre vznikaju ako vysledok
snahy odklonit sa od ustdlenych foriem, a tak vytvorit diela, ktoré vychadzaju z poznania
Zanrov, ale tvorivo obohatenych originalitou posuvajucou Zaner dopredu.

1.1. Televizna sprava (TV news)

Charakterizdcia:

Televizna sprava je najkratsi Zurnalisticky utvar. Zakladom televiznej
spravy podobne ako spravy rozhlasovej alebo tlacovej je skutocnost
alebo udalost, ktora ma urdity vztah ksociete, ktorej je v televiznej
forme predkladany. (Udalost odohrana vinom svetovom pasme ma
vyznam pre nasho divaka len vtedy, ked medzi danou udalostou
a udalostami priamo dotykajucimi sa divaka je nejakd analdgia alebo
paralela.) Fakty alebo udalosti v televizii m6zu byt predkladané slovhym
prejavom, pisanym prejavom, statickym alebo pohyblivym obrazom, grafickym vyjadrenim
a podobne. Pri televiznej sprave divak dostava odpoved na zakladné Zurnalistické otazky:
KTO? CO? KEDY? KDE? AKO? PRECO?

Citana sprava je zakladnou formou spréavy. Ide obyéajne o kratku a vystiznu, do hovorenej
podoby Stylizacne upravenu spravu zo zdrojov tlaCovych agentur. Tato sprava sa svojou
konstrukciou podoba rozhlasovej sprave, ale pri vzajomnom porovnani jej zakladnou
vyhodou je, Ze za jej interpretaciou stoji konkrétny vizudlny a neanonymny ¢lovek, ktory
zvySuje u prijimatela psychologickl pravdepodobnost hodnovernosti a pravdivosti
predkladanej spravy.
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Formadlna strdnka:

Sila citanej spravy sa zvySuje aj vzajomnou spatostou sinymi formami spravodajskych
Zanrov, pricom striedanim jednotlivych foriem a myslienok dochadza k obrazovo zvukovej
a myslienkovo formalnej rytmizacii, ¢im vznikd dalsi rozmer psychologického pésobenia na
divaka.

Top News story =] Citana sprava obohatenad obrazovou informaciou je spojenim
win nsectons ' 7ivého slova so statickym obrazom (fotografiou, pismom, grafom,
kresbou alebo pocitatovou animaciou), ktory zvysSuje autenticitu
informacie. Pripadné texty, hesla, portréty ¢i simultanny preklad
do posunkovej re¢i pre nepocujucich zvysuju funkcénost i dosah
spravy a rozSiruju okruh divakov. V su¢asnom spravodajstve sa tato forma spravy stala
CastejSou ako len ¢itana sprava.

Formdlna strdnka:

Rozsirenost spravy obohatenej obrazovou informaciou Uzko suvisi s rozvojom televiznej
techniky, ktord umoznila vkladat obraz do pozadia (klicovat) za komentatora, graficky ho
vyclenit v Casti obrazovky, atym vlastne ztejto obohatenej spravy vytvorit akysi hybrid
polyekranu.

Audiovizualna sprava je pre televiziu najcastejSou a najcharakteristickejSou formou spravy.
Tvori zaklad vsetkych televiznych Zurnalistickych periodik. Charakterizacia je zhodna ako pri
¢itanej sprave, len sila divackeho Ucinku a hodnovernosti Ucinku je znasobena obrazovou
zlozkou tejto formy spravy. Ide tu o stru¢né, vystizné a pohotové audiovizualne ozndmenie
o spolocensky vyznamnej udalosti, ktoré je pre divaka nové a nezname.

Mimoriadna sprava — breaking news — termin pouzZivany v zahrani¢nych televizidch sa
vztahuje na akukolvek spravu, ktora svojou mimoriadnostou vytlaéi z programu pévodne
planovanu informaciu.

Prenajaté spravy — franchise news — suU variaciou eyewitness news. Tv stanice casto
pouzivaju slogan napr. typu: ,Spravy, ktoré mozete ovplyvnit”, ,Spravy na vasej strane”.
Komentatori v tychto televiziach sa sustreduju na ponuknuté spravy. NajcastejSimi takymito
spravami su spravy o zdravi, spotrebe, zvieratach, zivotnom prostredi, boji so zlo¢inom.
Odlahcena sprava — light news — je to situacia v spravodajstve, ked sa meni nalada z vdzne;j
a seridznej na uvolnenu a zdbavnu néladu.

Formadlna strdnka:

Audiovizudlne spravy, ako uz z nazvoslovia vyplyva, maju obrazovu a zvukovu stranku. Obraz
zachytavajuci vonkajsiu stranku veci, javov audalosti by mal byt konkrétny avecny,
postaveny na prvoplanovej kompozicii a bez pouzitia trikov medzi jednotlivymi zabermi (ak
za trik nepovaZzujeme Uvodnu alebo zaverecnu stieracku, pripadne graf alebo animaciu).
Dominantou zvukovej Casti je ¢itany komentar, ktorého prioritou by mala byt ¢o najvacsia
synchrénnost, ¢o najjednoduchsia Stylizacia a nekomplikovanda, prvoplanovo jasna aj pre
najnizsie socidlne skupiny. Rozsah spravy je dany doleZitostou spravy v porovnani
s ostatnymi udalostami vzhladom na celkovu di?ku spravodajskej relacie. Dopliiujicou
a neestetizujucou zlozkou zvukovej stranky je moZné pouZitie autentickych, s obrazom
synchrénne zaznamenanych zvukov, rovnako ako obraz charakterizujuci ¢itand informaciu.
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RozSirend audiovizudlna sprava je obohatenda jednou vypovedou alebo niekolkymi
vypovedami Ucastnikov udalosti — ocitych svedkov udalosti. Autentickymi vypovedami
z miesta udalosti dostava tato forma televiznej spravy emotivny prvok, svedok (opinion poll)
moze plakat, kri¢at alebo inak emotivne prejavovat svoj nazor alebo postoj, ¢im tato forma
spravy moze ziskat novu vyssiu dimenziu. Kym pri vSetkych ostatnych formach spravy sa
vyZzaduje redaktorom neutrdlna informacia o udalosti, emotivne svedecké vypovede mozu
rozSirenu spravu posunut k priamemu silnému osloveniu divaka.

Svedecku, autentickd vypoved mozZe podat z miesta udalosti aj redaktor. Aj v tomto pripade
ide o silnejSiu formu vyjadrenia televiznej spravy, pretoze konkrétny redaktor pred kamerou
je symbolom autentickosti a neanonymity. Nikto sa za nikoho neskryva, vidime konkrétnu
tvar, s ktorou divak spaja vSetky nim prijimané informacie. Pri tejto forme spravy dochadza
k pozvolnému prechodu k forme nazyvanej reportdina skratka — riport. Zasadny rozdiel je
len v dizke a hibke pofatia televiznej formy.

Formdlna strdnka:

Strihové umiestnenie ocitého svedka zavisi individudlne od vystavby konkrétneho prispevku.
Do uvahy mozZu prichadzat vsetky varianty. V pripade redaktora ako ocitého svedka byva
pravidlom, Ze aspon v jednom zdbere obrazovej Casti stoji pred kamerou, hovori na kameru,
pricom jeho prejav plynulo prechadza na ilustracné zabery z komentovaného prostredia. Pri
zvukovej vystavbe sa nerata s mimoobrazovou (nediegetickou) hudbou, ale autentické ruchy
prostredia su zvacsa vyhodou zobrazenia.

Poludiajsie spravy Reportaina sprava vyuZiva reportaznu metddu v snahe zobrazit

predkamerovu realitu. Reportazna forma vychadza pri svojej
konstrukcii z principu hladania a objasfiovania faktov ¢lovekom —
redaktorom. Tomuto psychologickému hladaniu je podriadena aj
forma.

Eyewitness news (doslovne prelozené: sprava ocitého svedka) — nazov pouzivany v USA
vznikol v roku 1960. Reportéri boli vyslani k udalostiam tak, aby na vlastné oci zaznamenali
priebeh komentovanej udalosti. Nazov zodpoveda dnesnej reportazi.

Formdlna strdnka:

Reportdzna sprava pracuje s kamerou hladacského charakteru, kamera so zosilnenym
subjektivnym faktorom — zvedavd kamera. Strihova skladba moéze mat dynamickejsi
charakter, plati pravidlo o potrebe ¢iastocnej synchrénnosti textovej a obrazovej ¢asti. Znovu
ide 0 moznost emotivneho pdsobenia redaktora na divaka a je len na tvorivosti autora, ako
vyuzije predmetnu skutocnost asvoje schopnosti v prospech divaka. Déraz sa kladie na
rozpravanie obrazom.

Na tv stanici Euronews, CNN, BBC, TA3 sa v sucasnosti udomdcnila forma reportdze, ktord
md silny vysledny emotivny ndboj. Ide o neverbdlnu reportdZ, ktord je obohatend
autentickymi ruchmi a titulkom. Ten cCasovo a priestorovo umiestniuje reportdZ vécsinou
v rdmci eurdpskeho kontinentu alebo prostredia zaujimavého pre Eurdpu. Predkladané
udalosti bez slov su také silné, Ze si divak na zdklade preZitej emécie sém musi vytvorit
vlastny nazor.
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1.2. Televizny Sot (headline)

Charakterizdcia:

Termin televizny Sot vznikol pri vzniku televizie a s fiou pri vzniku
T televiznych spravodajstiev. Medzi televiznymi pracovnikmi
«;KY.’ x zdomacnel natolko, Ze dodnes sU Sotom oznacované televizne

>, P formy, ktoré Sotmi urcite po spracovani nie su. Televizny Sot bol

prevzaty z filmového spravodajstva, termin vznikol z anglického

slova ,,shot”, znamenajuci v preklade vystrel. Toto slovo symbolizovalo jednak operativnost

spracovania predmetnej udalosti (zachytenie udalosti niekolkymi stlaceniami spuste
kamery), a jednak stru¢nost vyslednej audiovizualnej formy.

Formadlna strdnka:

Televizny Sot je jednym z najkratSich televiznych Zanrov. V dobe vzniku sa skladal z troch
zaberov, z ktorych prvy udalost alebo jav exponoval, druhy vysvetloval a treti zaber udalost
uzatvaral. Sprievodnym javom bola prisna stru¢nost a presnost vyjadrenia. Dnes Sot ma
mnoho formalnych obmien, ale jeho zdkladnou povinnostou nadalej ostava ¢o najrychlejsie
a najintenzivnejsie informovat. Sot v najkrat$ej a nerozvinutej forme je vychodiskom pre
vyssiu televiznu formu — pre televiznu reportaz.

1.3. Reportdzna skratka, riport (action news)

SpravySTV Charakterizacia:

Zakladnym rozdielom medzi reportdznou sprdvou a reportaznou
skratkou (¢ize skratene riportom je rozsiahlost aobsaznost
predkladanej informdcie. Riport je charakterizovany tym, Ze autor
prispevku — redaktor je sucastou udalosti vdanom okamihu
avdanom okamihu podava autentickd spravu a osobnu vypoved
osubezne sa odohravajucej udalosti. Okrem konkrétnych
skutoCnosti najma v obrazovej zlozke autor prispevku vyjadruje svoje osobné postoje,
usudky, dojmy a zavery. Autorskymi zdvermi dochdadza k zovseobecneniu indc¢ subjektivneho
pohladu na skutoénost.

kamera: ). Cervendk, ). Snider, archiv

Action News — je obdobou riportu v USA. Format vznikol ako reakcia na Eyewitness News
a kladol déraz na rychlost pretimocenia kratkej aktualnej spravy. Vzniklo obmedzenie 90
sekund na jednu spravu, priznaéné boli informacie z blizkeho okolia televizie a siéastou bola
ponuka pracovnych prilezitosti pre nové talenty v spravodajstve.

Formdlna strdnka:

Struktura zakladnej podoby riportu je postavena na $tyroch hlavnych ¢astiach.

1. V Uvode redaktor charakterizuje tému, dévod a priciny, pre¢o je na problém
upriamena pozornost. Stoji pred kamerou v PD a# PC®, v pozadi je jasne Citatelné
autentické prostredie, drzi mikrofén charakterizujuci jeho tv stanicu, stru¢ne a jasne
rekapituluje udalosti.

Doc. Ludovit Labik, ArtD., Strihova skladba v spravodajskych a publicistickych televiznych Zanroch. 23
Utebné texty $tudijného programu strihovej skladby FTF VSMU.



2. V druhej Casti riportu nasleduje obrazovd rekapituldcia a obrazovy popis udalosti.
Dobrym znakom je schopnost redaktora vytvorit synchronny vztah medzi ilustraénymi
zabermi prostredia a ¢itaného textu, ktory mdze byt vytvoreny tak na mieste ¢inu
(dosiahne sa zvukova jednota), ako aj dodatocne v studiu, ked mozno ziskat urcity
autorsky odstup od udalosti.

3. Riport pokracuje vypovedou ocitého svedka alebo ucastnika udalosti, ktory do
prispevku prinesie autenticki emotivnu stranku udalosti (prirodna katastrofa,
socialny problém, narodnostny konflikt a i.), a nasmeruju divaka k ziskaniu vlastného
postoja k udalosti.

4, Ukoncenie riportu ostava znova na redaktorovi v ,standupe” — postoji pred kamerou
PD alebo PC (vynimocCne celok, ak to rekvizita vyZaduje), ktory rekapituluje
predvadzané skutoc¢nosti. Snahou redaktora je duSevne sa ¢o najviac priblizit téme.
Formalne to mozZe byt vyjadrené jednak funkénym pozadim, jednak rekvizitou,
kostymom alebo inym zastupnym znakom reprezentujucim udalost. (Prilba pri
poziari, opica vzoo, herecky kostym vdivadle, pohar svodou pri problémoch
s vodou..., moZnosti je nepreberne vela.)

Styri vystavbové casti riportu sa zhoduju so Struktirou vedeckej analyzy s akronymom

IMRAD. Tato Struktura je vsucasnosti najdolezitejSou Strukturou pre vedecku analyzu

problému. Akronym IMRAD zastupuje slova: Introduction, Methods, Results and Discussion.

1. Introduction (Gvod) — preCo sa zaoberdme predkladanou problematikou. Aké su
vyskumné otdazky, ocakavané vysledky, aky je ucel, ¢o sa od neho ocakava.

2. Methods (postup) — kedy, kde a ako bude analyza vykonand a aké prostriedky na to
pouZijeme.

3. Results (vysledky) — k akym zdverom sme dospeli vo vyskume. Boli vyslovené tézy
potvrdené alebo boli popreté?

4. Discussion (Uvaha) — ¢o predkladana odpoved znamena a aké su perspektivy buducich
vyskumov.

Ekvivalentom akronymu v slovencine je UPVU: Givod, postup, vysledky, tvaha.

Obrazova cast riportu je vnutorne dynamicka, hladajica, autor nezaznamenava len fakty,
aby ich zaregistroval, zachytdva prostredie, okolie, atmosféru (!), podava kameramansky
popis udalosti. VyuZiva volnejSiu montaz, kamera upozorfiuje na vyznamné prvky ndjazdmi
(aj prudkymi), panordmou ddava fakty do suvislosti. Do suvislosti radi za sebou fakty aj
strihova skladba. Forma riportu umoznuje aj neucesany tvar — ru¢na kamera, neukoncené
zabery, nedozreté zibery, preostrenia, vynimoéne dizka zaberov v redlnom ¢ase... VyuZivanie
,stand-up“-ov uprostred riportu sa povaZuje za neschopnost redaktora rozpravat fakty
obrazom.

Mimoriadne dbéleZzitym emotivnym prvkom riportu je formdlna schopnost zachytit
atmosféru (!).

Text je mozné prerusit a nechat rozpravat len emotivny obraz v kontexte s autentickym
zvukom. Umoiriuje strihovo pracovat s temporytmom.

Riport je audiovizudlnou vypovedou priameho svedka o konkrétnej a neopakovatelnej
udalosti. Obsahuje stanoviska, zdvery aj zovSeobecnenia. Riport zaznamendva autenticku
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realitu cez osobnost redaktora — tvorcu metédou dokumentarneho zobrazenia reportaznym
spOosobom.

Hoci vychodiskovy Zaner deklaruje, Zze by nemal byt osobny, text riportu méze byt osobny. Je
mozné z neho citit osobné autorské zaujatie, ¢o v pripade televiznej spravy by nemalo byt
ani vnaznaku. Problémy moZu byt aj kontrapunkticky pomenované, mdzu vyhrocovat
situaciu, burcovat a bojovat. Na konci dochadza k zavereénému (aj osobnému) zhodnoteniu
situacie.

Bol to prave riport, ktory pred niekolkymi rokmi po zmene ekonomickych vztahov v nasej
spolocnosti sposobil revoluciu v masovokomunikaénych médiach.

Vznikla najprv TV Nova a potom aj TV Markiza. Ich zdsadnou existencnou nevyhnutnostou
bolo presadit sa v konkurencii so zabehnutymi Statnymi televiziami, prildkat divdka a s nim aj
reklamnych partnerov. Co mohlo rozhodnut o priazni divéka? Samozrejme, dobry celovecerny
film (pre priemerného divaka americky) a potom spravodajstvo, publicistika a zabava. Keby
sme siahli po statistikdch divdckej televiznej uspesnosti, jednoznacne by percentudlne zvitazili
televizne noviny ako najsledovanejsi zdkladny televizny Zurnalisticky Zdner. A do
konkurencnych novych televizii vstupil RIPORT. Dost bolo anonymity a skryvania sa za cudzie
politické chrbty! Dost bolo statiky a rozvlacénosti! Treba Setrit divdkov cCas, rozhybat ho, podat
mu trocha bulvdru, je potrebné vytvorit individuality, ktoré plne zodpovedaju za svoj ndzor
a za svoju prdcu!

Filozoficka kategdria: Postavenie individuality v historickej dobe!

Prisiel riport a televizie Nova aj Markiza zacali vitazit v plnom rozsahu. Dnes uZ aj
verejnoprdvne televizie chdpu ulohu formdlneho stvdrnenia televiznych Zurnalistickych
Zanrov a prispésobuju sa v boji o divakovu priazen. Preferencie v spravodajstve sa upravili.

1.4. Televizna ¢rta. Koncipovana reportaz

Charakterizdcia:

Televizna Crta je publicisticky tvar, ktory zobrazuje ¢loveka v skratke, vyberd si niektoré jeho
vlastnosti a zvlastnosti, ale na rozdiel od medailénu alebo monografie nezobrazuje osobnost
komplexne. Tato forma je blizka aj reportazi alebo fejténu. Crta sa od spravy alebo riportu lii
tym, Ze pri nej vidy ide o rekonstrukciu, o audiovizualnu interpretaciu poznaného faktu —
udalosti.

Televiznu ¢értu moZno teda charakterizovat ako najkratSie formalne uzatvorené
dokumentarne dielo televiznej Zurnalistiky zobrazujuceho ¢loveka a hovoriaceho o ¢lovekovi,
Zivotnom jave alebo udalosti. Dokumentarne dielo, ktoré vznikd na zaklade vopred uz
zndmej skutoénosti spracovanej metédou rekonstrukcie. Zaner je profesiondlne velmi
narocny a zo sucasnej praxe sa takmer vytratil.

Formdlna strdnka:

KedZe ide o rekonstrukciu poznaného javu, vysledny tvar vznika na zaklade moznej literarnej
pripravy, ktorej rozsah zavisi od obsaZnosti a déleZitosti témy. Crta vlastne vznikd pri druhom
stretnuti s predkamerovou realitou. Kym pri riporte zobrazovand udalost beZi sucasne
s kameramanskym zaznamenavanim udalosti a redaktor nemdze zasiahnut do behu udalosti,
pri televiznej ¢rte je moiné ovplyvnit vysledny tvar aj emotivhymi temporytmickymi
vystavbovymi prvkami, archivnymi inoZzanrovymi formalnymi postupmi, hudbou. Kreativita
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redaktora nema obmedzenie (individudlny autorsky pohlad, subjektivne formulacie) a aj
usmernenie divaka je v jeho rukach.
Ma moznost ovplyvnit verejni mienku a spolocenské vedomie.

1.5. Televizny fejton

Charakterizdcia:

Televizny fejtdon je audiovizudlny Zaner televiznej Zurnalistiky, ktorého téma sa viaze
k jedinému faktu aktudlnej socidlnej reality. Obsah aforma su zaloZzené na ndpade ana
originalnej obrazovo zvukovo textovej interpretacii. Tvar sa vyznacuje vnutornou gradaciou
a vyustuje do prekvapujucej pointy. Predmet fejténu nemusi mat len kritické alebo satirické
zameranie, ako by sa mohlo na prvy pohlad zdat. Jeho ndmetom modie byt nejaka
zaujimavost, kuriozita, zvlastnost. Silou fejténu je, Ze zasahuje vnutorny Zivot divaka, Ze aj
vzdialené problémy dokaZe stvarnit do podoby pristupnej divakovi. Divdak za obrazom
a slovom prispevku musi vycitit ¢loveka, ktory mu odhaluje svoje vnutro, radost, Zial, Usmev,
rozhorcenie, lasku...

Formdlna strdnka:

Zakladom fejtonu je myslienka (napad), ktord vyusti do pointy. Zavery fejtén
nezovseobecriuje. Obycajne obrazové zobrazenie je menej variabilné ako textova cast, ¢o
vSak nevylucuje Stylizaciu obrazu, pouzivanie obrazovych symbolov, gradaciu, opakovanie,
elipsu, antitézu, synekdochu, eufemizmus, metaforu, alegdriu... Rakurzy kamery, optické
stvarnenie, velkosti a dizky zaberov. Celd formalna stranka sa Uplne podriaduje potrebe
vyustenia do pointy.

1.6. Televizne vystupenie

Charakterizdcia:

V porovnani stlatou alebo rozhlasom jedine vtelevizii je moziné Sirit informaciu
prostrednictvom viditelnej osoby. Touto personifikaciou sa mdze zvysit vyznam informacie,
ale vysledok moze byt aj opacny, pretoze divak okrem myslienky ma moznost sledovat aj
vedlajsie javy informacie, ako je mimika, gestikulacia, fyziognémia, oblecenie, zafarbenie
a modulacia prejavu... Pri autorskej interpretacii je vylu¢ena anonymita, divak poznava tvar
interpreta, sposob formy interpretacie, vznika vizudlny kontakt, vytvaraju sa emociondlne
vztahy, vznika sympatia alebo antipatia.

Spolo¢nym znakom televiznych vystupeni je, Ze:

* vyznamovotvorna zlozka spociva predovsetkym v textovej Casti zZurnalistického prejavu,

* vystupenie sa vidy viaze ku konkrétnej osobe autora, ato aj vpripade, Ze ide
o interpretaciu myslienok nepritomného autora redaktorom, ¢o vylucuje anonymitu
myslienok vo vztahu k divakovi,

* maju velky medidlny dosah, oslovuju alebo jednotlivcov, alebo urcité socialne skupiny
s rovnakym postavenim v spoloc¢nosti, ovplyviiuju verejnd mienku,

* obycajne autorsky rozoberaju jednu spolo¢ensky vyznamnu udalost.
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Formadlna strdnka:

Pri televiznych vystupeniach existuju rézne moznosti vyuzitia ndzornych materialov v podobe
obrazu vo vsSetkych variantoch. Obraz bud pokryva celu obrazovku, alebo kltc¢ovanim
statického ¢ pohyblivého pozadia dopifia myslienkovd stranku vystipenia. Takéto pozadie
mobze byt vdvoch polohach. Obraz méze konkrétne dokumentdrne ilustrovat hovorené
slovo, alebo nemusi prinasat Ziadnu konkrétnu informaciu, len dokumentovat, ilustrovat
v ramci globalnej obrazovej alebo zvukovej symboliky. Plati pravidlo o vyvaZenosti formy
a obsahu, zékon jednoty, ked sa obraz a zvuk vzajomne dopifiaju.

Televizne vystupenie moze byt:

* napisané a ¢itané, interpretované autorom alebo niekym inym,

* napisané a spamati interpretované,

* s bodovym scendarom volne interpretované,

* improvizované.

1.6.1. Televizny komentar

Charakterizdcia:

Komentar sa postupne vyvijal zo spravy podobne ako iné Zanre. Komentar k sprave pridava
vyklad tak, aby divak spravu spravne pochopil.

Televizny komentar v porovnani s textovym komentarom ma uz spominanu vyhodu, Ze divak
komentar vnima vo vlastnom individudlnom prostredi pocas plynutia ¢éasu a osobnost
komentatora vnima s jeho Specifikami. Komentar moze byt:

¢ vysvetlujuci,

* popularizujuci,

* podnecujuci,

e kriticky,

* polemicky...

Formadlna strdnka:
Sprievodnou obrazovou formou su ilustracné zdbery vo vsetkych podobach. Pri néplni
obrazovej kinetickej podoby je potrebné dbat na obsahovu zhodnost ilustracnych zaberov so
zvukovou zloZzkou komentdra.
Televizny komentar je mozno schematicky vyjadrit takto:
1. vzbudenie zaujmu
2. hlavny fakt a jeho vztah ku skutoc¢nosti a divakovi
3. analyza faktu
sprievodny fakt ¢. 1
sprievodny fakt ¢. 2
sprievodny fakt ¢. 3...
4. do6sledok na predmetnu realitu
5. zovSeobecnenie a zaver

Vzbudenie zaujmu je vSeobecnou umeleckou kategdriou, od ktorej sa autor odraza pri
realizacii akéhokolvek umeleckého diela. V hudbe su to prvé takty sprvou melddiou,
v beletrii moZno prva veta, prvy odsek, prva strana alebo kapitola, po ktorej ¢itatelovi musi
byt jasné, Ze knihu chce docitat, v maliarstve prvy pohlad asociujici prvy pocit,
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v architekture prvy celkovy pohlad na architektonické dielo... v televiznej Zurnalistike prva
veta, ktorad oslovi/neoslovi... Autora prispevku je mozné obrazovo riesit v PD alebo PC.
V americkej kinematografii sa pojem vzbudenie zaujmu nazyva CALL TO ACTION.

Hlavny fakt a jeho zaradenie do kontextu znamena vymenovanie vsetkych uhlov pohladov,
ktoré prichddzaju do uUvahy pri nahlade na problematiku. Nastdava pozvolny prechod
k ilustraénym zaberom.

Analyzou faktu dochadza kzaradeniu faktu do historického, kultirneho, politického,
spolocenského kontextu v SirSich suvislostiach.

Vymenovanie podruinych ¢iastkovych faktov je dobré postavit podla zasad nezaujatosti
a keby predkladate/mi faktov mali byt oditi oponentni svedkovia, je nevyhnutné dbat na
vyvazenost oponentnych prispevkov.

Dosledok na predmetna realitu ma najvysSiu mieru potreby obrazovej a zvukovej
synchronity. Tu je najvdcsia moznost ziskat si divaka pred zavere¢nym zhodnotenim.
Zaverecné komentarové zhodnotenie so zovseobecnenim je moziné riesit PD alebo PC
autora komentara, kde znovu dochadza k osobnému kontaktu so zvySsenou mozZnostou
zdoOraznenia problematiky a postoja k nej.

Porovnanim s americkou trojaktovou Strukturou by sme objavili zhodu s niektorymi
Strukturdlnymi prvkami.

1. Vzbudenie zaujmu opening image, call to action, inciting incident
2. Hlavny fakt debate, 1. turning point
3. Analyza faktu 2. akt
Vymenovanie Ciastkovych faktov darkest point, 2. turning point
4. Dosledok na predmetnu realitu climax
5. Zaverecné zhodnotenie resolution, final image
1. AKT 2. AKT 3. AKT
SETUP CONFRONTATION RESOLUTION
EXPOZICIA KONFRONTACIA ROZUZLENIE
1.6.2. Televizna poznamka
Charakterizdcia:

Zakladom televiznej poznamky je spolocensky fakt, ktory autor formou monologicky
hovoreného prejavu vysvetluje ahodnoti, zaujima knemu stanovisko a usiluje sa
o myslienkové ovplyvnenie divaka. NajucinnejSou pozndmkou je forma autorskej poznamky,
kde autor osobne sprostredkuva svoj nazor.
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Formdlna strdnka:

Z formalneho hladiska ide o zobrazenie ¢loveka v PD alebo PC, zvaésa bez pohybu kamery
a zvlastnych efektov. Sucastou je sugestivita autora, ked najdélezitejsim kritériom divaka je
hodnotenie ,verim-neverim”. K zaveru dochadza nielen skimanim pravdivostnej hodnoty
faktov a argumentov, ale aj skimanim vyrazu autora, oblecCenia, skimanim oci, vrasok
a podobne. Psychologické vlastnosti vzniknutého vztahu su velkym predpokladom kladného
vysledku televiznej pozndmky.

1.6.3. Televizne hodnotenie, glosa

Charakterizdcia:

Glosa podobne ako televizna pozndamka stavia na dominante faktu a argumentov v snahe
ovplyvnit divdakov nazor. Rozdiel je len v moZnosti vyuZitia zvelienia, satiry, irdnie,
metafory... Mbze mat charakter kritickej poznamky, moze byt polemickda, provokujica
a expresivna.

Formdlna strdnka:
Rovnako ako pri televiznej poznadmke. Velmi ¢astou formou glos su improvizované glosy,
ktoré kladi velké naroky na autora, jeho vedomosti ajeho schopnost prispésobit sa
okamzitej situdcii.

1.6.4. Televizny prihovor, prejav

Charakterizdcia:

Televizny prejav je osobny, monologicky, autorsky prejav zvycajne
spolo¢ensky vyznamnej osobnosti, ktord osobitym prejavom chce
ovplyvnit nazory divakov. Nemal by sa ¢itat. Prejavy pomahaju
vytvérat tesnejsi vztah medzi obéanmi a predstavitelom spolocenskej
Struktury.

Osobitou formou televizneho prejavu je prejav hldsateliek pri predstavovani televiznych
relacii divakom.

Formdlna strdnka:
Pri prejave sa nepouzivaju ilustracné zabery, doraz je kladeny na osobnost prejavu, na jeho
slovo a rec.

1.6.5. Televizna Uvaha

Charakterizdcia:

Televizna Uvaha sa ¢asto mozZe prelinat s televiznou poznamkou alebo prejavom. Podobne
ako obidve pribuzné formy aj Uvaha vychadza z urcitej myslienky, citatu alebo faktu, ktory
rozvija tak, aby ju/ho divakovi ¢o najddkladnejsie predostrela. Dominuju vztahy, suvislosti,
vazby, menej fakty alebo c¢isla. Autor Uvahy spravidla nechava otvoreny koniec, ktory vedie
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divakov k utvoreniu vlastného ndazoru, a prdve divacke vytvaranie nazoru je hlavnym
rozdielom v porovnani s inymi spominanymi formami.

Formdlna strdnka:
Pri Uvahe sa nepouZivaju ilustracné zabery, doraz je kladeny na osobnost prejavu, na jeho
slovo a rec.

1.6.6. Televizna recenzia

Charakterizdcia:

Pri recenzii ide o kriticky rozbor umeleckého (filmového, literarneho, hudobného),
odborného, vedeckého alebo politického diela, ktory obsahuje jeho odévodnené hodnotenie
z ideovej, odbornej, vedeckej alebo umeleckej stranky.

Televizna recenzia je podmienend skutoénostou, Ze prebieha v ¢ase, teda divak sa k nej
nemoOze vratit tak, ako je to pri pisanej recenzii. Na rozdiel od tlacovej recenzie jej tlohou
teda nie je oslovit urcitd skupinu prijimatelov (napr. autora diela, Uzky okruh znalcov, ktori
poznaju posudzované dielo), ale oslovit ¢o najsirsiu divacku obec (ktorej hodnotené dielo je
nezname) a tomu prispdsobit aj vyrazové prostriedky.

Ciefom televiznej recenzie je ziskat divaka, aby si posudzovanu knihu precital, pozrel film,
vypocul hudobné dielo, navstivil divadelné predstavenie. Je tu mierne zvyraznena reklamna
poloha pred analytickou polohou.

Formadlna strdnka:

Aj v tejto forme je rozhodujuca zvukova rovina autorskej vypovede postavena na komentari.
Recenzent moze pouzit ukazky z hodnoteného diela (ukazky filmu, divadla, fotografie, citovat
literarnu ukazku), umozZnuje maximalne vyuZitie pohyblivého obrazu. Temporytmickymi
vztahmi, ¢asto vychadzajlcich zo vztahov predmetnej reality, mbze posilnit emocionalnu
stranku televiznej recenzie.

1.6.7. Televizny referat

Charakterizdcia:

Ide o monologicky prejav o spolocensky vyznamnej, politickej, kultirnej ¢i Sportovej udalosti.
Je to jednoznacne informacény format, jeho cielom je dodat divakovi informacie o udalosti,
ktoré ho zaujimaju. Referat popisuje udalosti chronologicky, skracuje c¢as vyberom
rozhodujucich faktov, uplatiuje sa linearna metdéda radenia faktov. Redaktor ako priamy
Ucastnik a svedok vyznamnej udalosti referuje verejnosti o jej priebehu (napr. politickom
prejave). Rozprava o tom, Co sa stalo, ale nijako sa nezaujima, ako sa to stalo. V referate sa
odpovedd na zdkladné otazky: Kto? Co? Kedy? Pre¢o? Referat nema zhrnutie, redaktor
nerobi sam zavery, uplatiiuje vSseobecne deklarovany postoj.

Formadlna strdnka:
Na zvySenie autentickosti je mozné referat robit priamo v prostredi, ktorého sa tyka. Za
redaktorom sa vdruhom plane objavuje priestor so zvukovou kulisou. Skladba ma volné
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tempo, strih je na slovné frazy. Redaktor vyuziva detaily z udalosti, citaty, anekdoty,
priblizuje sporné situacie, fotografie, grafy, je mozné pouzit vypoved ocitého svedka.
NajcastejSimi prostrediami referatu su:

tlacova konferencia,

medzinarodné kongresy, odborové stretnutia,
manifestacie, demonstracie a spolo¢enské nepokoje,
prirodné katastrofy a nehody,

Sportové a kulturne podujatia,

sudne procesy.

1.7. Televizny rozhovor, interview

05 mindt 121 La L Charakterizdcia:

Rozhovor ma dialégovy charakter, striedaju sa kladené otazky
s odpovedami respondenta na ne. Pri porovnani s rozhlasovym
alebo novinovym rozhovorom je vyhodnejsi televizny rozhovor,
kedZe televizia umozniuje priniest autenticki podobu, zachytit

prejav ¢loveka v konkrétnom prostredi v priestore a Case.

Interview je umenim kladenia sokratovskych (zaujimavych a zrozumitelnych) otazok. Je to
sposob kladenia otadzok vyznamnej osobnosti na sprostredkovanie informacii alebo
vysvetlenia ndazoru, ktoré maju svoj vyznam len vtedy, ked ich porozprava prave
interviewovand osoba v prvej osobe a vlastnym hlasom.

Interview (rozhovor) delime na:

Oficialny (protokolarny) rozhovor. Redaktor vyslovuje vopred dohodnuté otazky
a uspokojuje sa so ziskanymi odpovedami. Otazky su formulované presne a jednoznacne.
Informativny rozhovor (anketové interview). Jeho zmyslom je ziskat od opytaného
informacie, ktoré obycajne nie su oficialnym stanoviskom, sU osobnym stanoviskom
opytaného. Respondent vnom hovori o svojich nazoroch a planoch viac, ako doteraz
povedal v inych situaciach.

Reportaine interview (svedecky rozhovor). Respondent rozprava o nejakej udalosti,
ktorej bol svedkom.

Portrétny (psychologicky) rozhovor. Predstavuje osobnost opytaného.

Dokumentarne interview. Odbornik vysvetluje fakt alebo problém.

Diskusny rozhovor (prieskumné interview). Pri tejto forme je cielom hladanie ciest
na rieSenie problémov. Redaktor nielen kladie otazky, ale aj zaujima stanoviska a uvadza
logické argumenty na podporu tychto stanovisk.

Imaginarne interview. Falosné, vyznamnej osobnosti sa do Ust vkladaju odpovede, ktoré
chce utajit.

Predstierané interview. Redaktor sa vydava za niekoho iného, aby ho ziskal.

Reklamny rozhovor. Vychadza z informativneho, len jeho napliou sa stava reklamna
informdcia.

Mikrointerview. Pozostava najviac z dvoch otazok.

Rozdiel medzi rozhovorom a interview: Rozhovor je kratsi a zavisi Uplne od respondenta.
Interview sa uskutoCnuje s dopredu naplanovanym zdmerom, nevznikd ndhodne a redaktor
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pripravené otazky formuluje predovsetkym z pozicie divaka a ak je informovanejsi ako divak,
tak zo svojej pozicie ako pozicie obcana.

Formadlna strdnka:

NajdolezZitejSou zasadou rozhovoru je moznost €o najlepsie
vidiet respondentovi do tvare, ¢o najlepSie registrovat jeho
,Sstav duse”. Z toho vychadza postavenie kamery — PD, D pohlad
spoza ramena redaktora. En face. Rozhovory sa zvacsa
neopakuju a kedZe v exteriéri je k dispozicii len jedna kamera,
plati zasada, Ze osoba redaktora a nim kladené otazky nie su také dolezité, aby zazneli
v synchréone, ako su dolezité synchronne snimané odpovede opytaného. Dokonca aj
asynchrénne kladend otazka s pohlfadom na opytaného md svoj vyznam, pretoze vyraz
a sustredenie opytaného pocas kladenia otazky ma svoje psychologické vyznenie. Kladenie
najdoleZitejSich otazok je mozné urobit aj dodatocéne.

Pri rozhovore ma velky vyznam otazka, jej forma a vyznam. Plati tu zdsada: , Aka otazka, taka
odpoved.” Popisné a stereotypné otazky evokuju aj rovnaké odpovede.

Televizny rozhovor by mal vychadzat z tychto zasad:

1. Rozhovor musi byt vedeny v mene divaka. Téma musi byt pre divaka zaujimava.

2. Redaktor musi vymysliet taku siet otdazok — dramaturgiu, aby odpovede niesli ¢o
najviac dolezitych a ucelnych informacii.

3. Uspech rozhovoru je dany spésobom kladenia otazok.

4, Vsetky redaktorove snahy by mali viest k pozitivnemu vysledku. Psychologicky
pohladom pomahat vyjadrovaniu myslienok.

5. Vyzdvihnut osobnost opytaného. Zbavit ho rezervovanosti a pretvarky, dat mu

priestor, zabudnut na presadzovanie svojej vlastnej osobnosti.

Aby bol rozhovor vecny, otvoreny, konkrétny a zrozumitelny, musia byt splnené aj kritéria:

e Otazky musia byt kratke a konkrétne.

e Otazky vo svojej postupnosti musia tvorit logicky celok.

e Otazky by mali byt postavené tak, aby vytvarali uréity dramaturgicky kruh. (Koncia
zaciatkom.)

Pri porovnani stedriou trojaktovej Struktury ide o naplnenie kontrastu medzi Uvodnou
a konecnou situaciou.

1. A 2. AKT
opening ]
h > 1
image
SETUP CONFRONTATION RESOLUTION
EXPOZICIA KONFRONTACIA ROZUZLENIE
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Pre uspech rozhovoru alebo interview je doélezity aj vyber respondenta a redak¢éna priprava

redaktora. Vyber respondenta je délezity aj z dlhodobého hladiska konsStruovania urcitej

verejnej témy a vytvdarania verejnej mienky. Medzi hlavné zasady pripravy redaktora plati:

1. Nadviazanie dobrého osobného vztahu, zbavenie respondenta trémy a strnulosti.

2. Vytvorenie pocitu Utulnosti a komornosti prostredia.

3. Umiestnit respondenta do takej polohy statia alebo sedenia, ktord je pre neho co
najprirodzenejsia z hladiska kamery, osvetlenia, branice, okoloiducich ludi...

1.8. Anketa (Inquiry)

Charakterizdcia:

Nesystematicky prieskum otazkou, oby¢ajne pri malej skupine respondentov, ktori nesplifiaju
Statistické kritéria. Je jednym z najprestiznejsich televiznych Zanrov. Ak reportaz zobrazuje
udalost, anketa sa pokusa udalost vysvetlit a riesit. Z definicie vyplyva, Ze anketa sa
v Zanrovom zaradeni nachddza na rozmedzi medzi spravodajskym a publicistickym tvarom.
Je vytvorend jednym redaktorom alebo skupinou redaktorov, pricom anketa mébze byt
vysielana aj na pokracCovanie.

Anketa moze byt:
* informacna
* interpretacna

Informacna anketa je zamerand na registraciu neprvoplanovych informdcii, pripadne na
zdbraznenie zabudnutych informdcii. Interpretaéna anketa zdéraziuje vztah k divakovi tym,
Ze ho nuti vytvarat si nazor na predkladanu tému.

Ankety mozno ¢lenit:

¢ aktudlna anketa — vznikd pod tlakom aktualne prebiehajlcej udalosti,

* |okdalna anketa — je formou aktualnej ankety a zaobera sa okrajovymi, lokalnymi
otazkami,

* magazinova anketa — poukazuje na globalnejsie problémy,

* investigativna anketa — jej cielom je odhalovat skryté problémy.

Formadlna strdnka:

Spracovanie ankety ma patstupriovy postup, ktory sa da prirovnat k vedeckému skimaniu.
poloZenie spravnej otazky

zhrnutie poznatkov k otazke (dokumenticia)

definovanie pracovnych predpokladov pri zachovani rovnocennosti vsetkych vztahov
overenie si pracovnych predpokladov s respondentmi

formulacia zaveru

vhwn e

Inym vyjadrenim tejto Struktury je:
1. problém

2. predpoklad

3. overenie

4. uUsudok (zaver)
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Pricom: problém + predpoklad predstavuju = tézu, overenie je zastupenim antitézy a usudok
(zaver) je syntézou problému.

Dalsim vyjadrenim tejto $truktury je:

1. konflikt

2. argumenty jednej ndzorovej strany

3. argumenty druhej nazorovej strany

4. fakty

5. fakty odbornikov

6. Usudok o tom, kto z ndzorovych skupin ma pravdu
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2. Skupina publicistickych zanrov s dominantnou analyticko-vysvetlujicou

funkciou

2.1. nestylizovana reportaz
2.2. stylizovana reportaz
2.3. publicisticka relacia formou zberného materialu
2.3.1. televizna reportaz
2.3.2. televizny cestopis
2.3.3. televizna anketa
2.3.4. televizna pohladnica
2.4. televizne vystupenie, televizna beseda
2.4.1. televizne vystipenie
2.4.2. televizna beseda
2.4.3. televizna konferencia
2.4.4. televizna tribdna
2.5. zaznam zo zhromaZidenia alebo zasadania vratane prejavov ztiéastnenych
2.6. televizne pasmo vyuzivajice vsetky dostupné formy televizie
2.6.1. monotematické pasma
2.6.2. polytematické pasma
2.7. televizne magaziny
2.7.1. magazin, monotematické pravidelne sa opakujtce relacie
2.7.2. polytematické relacie

Publicistika je novinarska, pripadne spisovatelska cinnost informujica verejnost
o aktudlnych otdzkach a komentujuca ich v novinach, rozhlase a televizii. Je po spravodajstve
druha zakladna zlozka novinarskych celkov. Publicistiku m6Zeme rozdelit do dvoch skupin
podla pouZivanych postupov a podla pristupu novinara k stvarinovanej udalosti:

* Publicistika raciondlneho typu — postupy tvoria analyza a syntéza, porovnavanie,
vysvetlovanie, dokazovanie a argumentovanie, z ¢oho vyplyva logicko-pojmové
stvarnovanie témy. Publicistika raciondlneho typu je charakteristicka vykladovym
slohovym postupom a priblizuje sa ndu¢nému stylu.

* Publicistika emocionalneho typu — umelecké vyjadrovanie, beletristika, logicka fantazia,
alegorickost, expresivita, SirSie zovSeobecriovanie, z ¢oho vyplyva obrazno-emocionalne
stvarnovanie. Tato publicistika sa priblizuje umeleckému stylu.

Publicistika, podobne ako spravodajstvo, stvarnuje aktualne javy.

Kym v spravodajskych textoch je primarna novost, v publicistike sa dostava do popredia
autentickost a analyza.

Publicistické texty su charakteristické pre periodikd s dlhsSou periodicitou a pre rozsirené
vydania dennikov.

Publicistika (lat. publicus = verejny, obecny) je oznacenie typu Zurnalistickej tvorby
a vysledku takej tvorby, ktord je zamerana na verejnost a uréena na publikovanie. Na rozdiel
od spravodajstva okrem informacii obsahuje aj autorov subjektivny nazor na niektoré
aktudlne témy. Publicistika pouziva analyzu, hodnotenie, subjektivne postoje,
presvedcovacie prostriedky, pripadne emotivne prvky.
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Publicista je ¢lovek, ktory aktivne vytvara publicistiku, to znamen3, Ze sa vyjadruje k ré6znym
Casto aktualnym témam, predovsetkym hospodarskym, politickym, socidlnym ¢i kultdrnym
v novinach, televizii, rozhlase v oblasti filmu alebo na internete.

Charakterizdcia:
Tento televizny Zaner povaZzujeme Casto za najspecifickejsiu moznost televizie. Vzhladom na
vyvoj televizie dnes rozliSujeme dva pohlady na reportaz:

Nestylizovana televizna reportaz — priamy prenos
Stylizovana reportaz

2.1. Nestylizovana televizna reportaz — nazivo, spravodajska reportaz

Zvacsa ide o priamy, Zivo vysielany prenos, pocas ktorého ma
divak moznost ziskat ten najautentickejsi pocit ,byt pri tom*,
byt okamiite autenticky informovany o ,behu dejin“.
Spomenme si na Sportové prenosy z hokejovych majstrovstiev
sveta alebo na priamy prenos z vesmirnych Uspechov ludstva
atd. Variantom Zivého prenosu je zd&znam prenosu.

Redaktor (reportér) je clovek, ktory pozi¢iava svoje zmysly

divakom, je zvedavy, kriticky objektivny, je pozorovatelom

a anketarom. Reportaz je kolektivnym dielom.

Formalna strdanka:

Linedrnost. Takato reportdZ z hladiska deja prebieha bez moZnosti zasahu reZiséra do
Casovej Struktury reportaze. Neraz sa odvija len na zdklade odhadu mozZnosti vyvoja.
Casova totoinost. Cas filmovy (televizny) je totoiny s ¢asom redlnym.

Improvizacia reZiséra. Nemoznost presnej scenaristickej pripravy zvySuje naroky na
schopnost improvizacie vo vietkych tvorivych profesiach. V rézii, strihu, zvuku, kamere,
grafike, ozvuceni... a podobne.

Jednota priestoru. Casova totoinost neobmedzuje autora v nevyhnutnosti dodrzat
jednotu miesta. (Reportdz zostavena zo zaberov z réznych prostredi a miest.) Jednota
priestoru vznikd jednotou myslienky, ktord je tu rovnako zasadnd ako pri ostatnych
filmovych a televiznych Zanroch.

Jednota zvuku. Zvuk vo vsetkych svojich prejavoch — v hovorenom slove, hudbe, ruchoch
pracuje len stakymi formami, ktoré si myslienkovo odévodnitelné ako funkcéné, bez
vnasania inotajov anejasnosti, ktoré by divdaka mohli dezorientovat a odputat od
zakladného televizneho faktu predkamerovej reality priameho prenosu.

Strihova skladba jednoznacne smeruje k prvopldanovej zrozumitelnosti, jasnosti
a prehladnosti. Orientuje v priestore, aktéroch podujatia a spolu s ostatnymi formalnymi
prvkami odpoveda na otdzky zndme zo spravodajstva: KTO? €O? KEDY? KDE? AKO?
PRECO? Netoleruje sa strihacova svojvdla neoddvodnitelnej rytmizacie, umeld zvukova
Stylizacia, vnasanie samoucelnych trikov. Vetky trikové postupy podliehaju prisnej logike
predviest divakovi ¢o najzrozumitelnejsie predkamerovu udalost.

Komentdr sa sice vo vSeobecnosti obmedzuje v charakterizacii udalosti, ale vynimky
potvrdzuju pravidlo apri spravne odhadnutej situacii aforme prave subjektivny
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komentar ma tu najsilnejSiu esteticki moznost ovplyvnit divaka. Spomienku na Gaba
Zelenaya alebo Karola Poldka pri Sportovych prenosoch rovnako ako na poloanonymné
komentovanie Zivych prenosov pri zamatovej revolucii pri strngani kl'd¢mi.

Nestylizovand reportdZ — nazivo a spravodajska reportdz je velmi casto materidlnym
podkladom pre dalSie r6zne formy reportazi, spravy, besedy, konferencie, rozhovory atd.

2.2. Stylizovana televizna reportaz — magazinova reportaz

Charakterizdcia:

Pri Stylizovanej televiznej reportazi ide zasadne o iny autorsky pristup
k stvarneniu reality, ako je to pri priamom prenose. Informuje divaka
o udalosti ako o uzatvorenej udalosti. Zasadnym sp6sobom sa tu
uplatiiuje autorsky vklad avplyv na divdka je sprostredkovany
autorskym ndzorom. Predmetom Stylizovanej reportaze je sice
aktualna socidlna realita, no na rozdiel od priameho prenosu udalost nie je cielom, ale
zamienkou Stylizovanej reportaze. Cielom je odhalovanie podstaty deja, odhalovanie
vazieb a suvislosti. (Tak, ako znie reklamny slogan dennika SME.)

Na rozdiel od referatu, ktory je interpretiaciou ziskanych poznatkov, reportaz je
interpretaciou prezitej skisenosti. Cielom je dat divakovi moznost precitit, ¢o redaktor videl,
prezil a precitil. Tento typ reportaze patri medzi najovplyviiujucejsie Zanre v televizii, ma
zvacsa charakter autorského diela a je mozné z neho vycitat rukopis autora.

Tri najdolezitejsie funkcie reportaze:

1. osobné podanie informacie,

2. pochopenie spolocenského javu alebo interpretovaného javu,
3. priblizenie informacie divakovi.

Formadlna strdnka:

* Autorsky vyber faktov aich ¢asové umiestnenie vdramaturgickom celku. Umyselne
porusena casova os vystavby, linearita, prdca s casom sluzi autorovi na vyjadrenie
zameru.

* Dramaturgicka vystavba podliehajuca autorskému zameru, autorom usmernend
a zasadne ovplyvnena. Mozny je dokonaly scenar.

* Kamera je oslobodena od informativnej povinnosti, pracuje so vSetkymi dostupnymi
Stylistickymi postupmi v snahe p6sobit na emdcie divaka.

o Stylistické figiry zndme zo vietkych druhov umeni si moinym stavebnym prvkom na
dosiahnutie autorovho ciela.

* Tempo a rytmus ako zakladné strihacské veliciny su tu osobnostnym prvkom autorov,
reziséra a strihaca podobne ako je to pri vyssich dramatickych Zanroch.

e Zvukova stranka (pokial nejde o zamer) je neimprovizovana, daju sa z nej vylucit chyby,
ktoré pri priamom prenose moézu byt funkéné, ale pri stylizovanej reportazi by zbytoc¢ne
odvadzali pozornost od autorského zameru.

¢ Hudba a ruchy sa stavaju vyznamnym emotivnym vyjadrovacim prostriedkom.

2.3.3. Televizna anketa
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Charakterizdcia:

Anketa’ je nesystematicky prieskum nazorov metddou otdzky oby&ajne malej skupiny
respondentov, ktori nespltiaju $tatistické kritéria.

Televizny variant ankety vytvara najlepsSi priamy zdroj informdcii o verejnej mienke. Je
doélezitym nastrojom novinara asluzi ako zaklad alebo doplnok vsetkych zakladnych
dokumentarnych Zanrov. Ddlezitym aspektom je hodnovernost alebo vedeckost
predkladanych informacii.

Formadlna strdnka:
V dokumentarnych Zanroch nie je dominujicim faktorom vedeckost ankety, ale pri jej
priprave a realizacii je potrebné zohladnit tieto vSeobecné zasady:

*  Musi byt jasné, kto uskutoéruje anketu.

* Kto je objednavatelom ankety.

* Kolko ludi je sucastou ankety.

¢ Akym spdsobom boli ludia vybrati.

¢ Aka socidlna skupina sa podiela na ankete.

* Suvysledky zaloZzené na odpovediach vsetkych opytanych?
* Do6vody na nepostihnutie vietkych respondentov.

* Kedy bola uskutoénena vo vztahu k zasadnej udalosti.

¢ Akym spdsobom bola uskuto¢nena. Osobne, telefonicky, on-line alebo postou.
* Popis vyberovych chyb.

¢ Aké otazky boli polozené.

* Poradie otdzok mdze mat vplyv na vysledky.

* Porovnanie s inymi anketami.

Od seridznych ankiet je potrebné odlisit ,Push ankety”. Je to forma ovplyviiovania verejnej
mienky Sirenim manipulacnych informacii o objednavatelovych konkurentoch prostriedkami
ankety.

2.4.2. Televizna beseda

Charakterizdcia:

Beseda je velmi rozsireny televizny Zéner. Jeho podstatou je
rozhovor viacerych os6b na danid tému pod vedenim
moderatora, ktory je obyCajne zdstupcom televizie. Beseda
mobze mat rézne podoby. Rozliéné nazory su kladené vedla seba
bez konfrontacie, s rozborom bez konfliktu alebo konfrontacne
s adrenalinom (pri zachovani televiznej vymozZenosti ,Tu
ateraz...“). (Reldcia Aréna na stanici Nova.) Moznostou
televiznej besedy je aj mozZnost telefonovania divakov
s aktivnou moznostou ovplyvnit smerovanie besedy. Miestom
besedy je studio alebo autentické prostredie. Méze sa vysielat
nazivo alebo zo zaznamu.

Formalna strdanka:
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* Kazda cast problematiky musi mat v besede svojho hlavného predstavitela, ktory ma
pravo prvej odpovede.

e Ak to situacia umoziiuje, ostatni spolubesednici hlavni odpoved doplnia tak, aby divak
dostal ¢o najkomplexnejsiu odpoved.

¢ Ak niekto z besedujucich da nepresnu alebo nelplnu odpoved, ostatni besednici nesmu
dopustit, aby nepresnd alebo c¢iasto¢na informacia prenikla k divakovi ako konecénd
informdcia.

* Besednici si mozu klast otazky navzajom.

* Vopripade, Ze moderator vzhladom na svoju neznalost problematiky alebo zo stresu
zvysielania predcasne prerusi diskutujiceho, je potrebné sa kodpovedi vratit
a myslienku dokondit.

Charakter besedy je do znac¢nej miery ovplyvneny osobnostou moderatora. Jeho uUlohy sa

daju zhrnat do tychto zasad:

e pripravenost — moderator musi byt na besedu pripraveny, ma disponovat faktami,

* usmeriiovanie — jeho uUlohou nie je len vyslovovanie otdzok, ale aj proporcionalne
usmernovanie, lahké posudzovanie, arbitrovanie,

e pochopitelnost — robi vSetko pre to, aby tok myslienok besedujicich usmernil k divdkom,

* udrianie témy — nepripustit prilis velké odbocdenie od Ustrednej myslienky (samozrejme,
ak to nie je poslanim besedy),

* objektivita — vytvarat priaznivi atmosféru, preukazat takt a zmysel pre spravodlivost,

* nesebapresadzovanie — nesnazit sa o sebapresadzovanie (na to su iné televizne Zanre),
nedominovat.

Strih sleduje ¢loveka, ktory ma slovo v PD, D. Velky detail nie je primeranym vyrazovym
prostriedkom. Vo chvili nejasnej situacie, kto z diskutujucich preberie iniciativu, striha¢ radi
celkovy vsSetko zachranujuci pohlad. Ak striha¢ vidi, Ze niektory z diskutujucich ovplyvni
priebeh nasledujucej diskusie, zaradi zaber naftho napriek tomu, Ze zatial nedostal slovo.
Vytvéra jeho expoziciu a pre divaka dramatické napéatie a informaciu o budidcom priebehu
besedy.

2.4.3. Televizna konferencia (obdoba tlacovej konferencie)

Charakterizdcia:

Je druhom besedy, pri ktorom viac uUcastnikov kladie otazky
jednému alebo dvom odbornikom. Otazky su kvalifikované, su
formulované profesiondlmi — novindrmi, odpovede obycajne
autoritativne na urovni vyhlaseni. Otazky a odpovede sa striedaju,
nedebatuje a nepolemizuje sa.

Formadlna strdnka:

Uvod azaver je podobne ¢&leneny ako pri besede. V podstate sa rieSia odpovede v PD
zaberoch. Otazky su rieSené deduktivnou formou skladby vradeni za sebou najprv
orientacny C a po iom PC, PD zaber.

2.4.4. Televizna tribuna
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Vecer pod lampou Charakterizdcia:

V porovnani s besedou tribuna je charakterizovana vacsim kontaktom
s divakmi (zvacsa telefonickym). Ulohou triblny je uspokojit zaujem
divakov formou otazok a odpovedi na uréenu tému.

Formdlna strdnka:
Podobne ako pri besede. NajdolezitejSim predpokladom uspesného kontaktu tribudny
s divakom je permanentna informovanost divaka o moZnosti kontaktu s tribinou vysielanim
telefonického ¢isla.

2.7.1. Magazin, pravidelne opakujuce sa relacie

Charakterizdcia:

DAMSK Y- I\{Iagazin sva sklada z véfﬁéier\o po?tu I'<rat§|'c!1 prl's’pevkov s moin?st"ou
roznych zanrov, ktoré st spojené do jedného celku obycajne
moderatorom. Jednotlivé prispevky — rozhovor, reportaz, beseda,
recenzia, portrét... — su sice relativne samostatné, ale pri ich tvorbe su vzhladom na celok
koncipované do urcitej jednotiacej Struktiry. Magazinové formy rozliSujeme ako
monotematické a polytematické. Zvycajne maju pravidelny vysielaci ¢as. Niektoré typy
magazinov sa nemusia opakovat (strihovy magazin).

2.7.2 Polytematické relacie, televizne pasmo

Charakterizdcia:

Sklada sa z radu po sebe iducich réznorodych prvkov — z hranej scény,
autentického rozhovoru, zfotografii, rekvizit, filmovych Sotov,
reportazi, ankiet, vpasme sa spieva, tancuje, recituje... Televizne
pasmo je typom zloZenej relacie, v ktorom su jednotlivé ¢asti presne
komponované vzhladom na jednu jedini tému.
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. Skupina dokumentarnych Zanrov

3.1. stylizovany dokumentarny film
3.1.1. socialnopoliticky
3.1.2. dobovy dokument
3.1.3. historicky dokument
3.1.4. portrétny dokument
3.1.4.1. monografia
3.1.4.2. portrét
3.1.4.3. medailén
3.1.5. prirodopisny dokument
3.1.6. zemepisny dokument
3.1.7. turisticky dokument
3.2. dokumentarny film formou zberného materialu, ¢asozberné nakricanie
3.3. strihovy dokument — mozaika
3.4. televizna kronika
3.5. audiovizudlny zaznam, citacia prebratého, napr. divadelného predstavenia
3.6. televizny ficer (feature)
3.7. stylizovana rekonstrukcia
3.8. metdda Direct Cinema = priamy film, metéda cinéma vérité = film pravda
3.9.

Podobne ako hrany film aj televizny dokumentarny film nevyhladava prileZitosti vyuZivat
hercov a kulisy televiznych studii (Co vSak nevyluCuje ich ob¢asné funkéné vyuzitie). So
scenarom nepracuje tak precizne ako pri hranom filme, no na druhej strane autor travi ovela
viac ¢asu skumanim prostredia a hladanim faktov. DolezZita je autenticita situacie.

Televizna dokumentarna tvorba vychadza zfilmovej
dokumentaristiky, ale pri vzajomnom porovnani ziskala
SirSi dosah ako filmova, a to z troch dévodov:

1. Jej dokumentarne cykly su vyznamne dostupnejsie ako
povodné filmové dokumenty v kinach.
2. Disponuje mnozstvom vychodiskového pouzitelného televizneho materialu.
3. Technologicka televizna rychlost a formalna univerzalnost si mozno dévodom, preco
filmovy dokument nie je uz taky rozsireny. (Vynimkou su Papierové hlavy D. Handka, My zdes
J. Vojteka, Slepé lasky J. Lehotského, vynimkou v zahranici je Michael Moore s jeho filmami,
Erik Gandini v Taliansku...)

Dokumentarne relacie sa neviazu priamo k urcitému diu. Zhriujua tému alebo prinasaju
argumenty k nejakému problému urcitej doby, osvetluju suvislosti, pozadia, priciny
a nasledky, hlbSie objasfiuju podstatu, vyuZivaju autentické, overitelné, doéveryhodné
dokumenty, presvedcivé dokazy (filmovy zaznam, pisomny dokument, zvukovy zaznam,
fotografie, svedectva priamych zucastnenych).
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Jednym z hlavnych kritérii, ktoré odliSuju dokumentarne Zzanre od publicistickych, je, Ze
vznikaju na zaklade predchadzajuceho poznania zobrazovanej skutocnosti a aj na zaklade
zistenia, ¢i dejinna udalost skoncila dobre alebo nie, teda na zaklade overenia si faktov.
Sucastou je koncepéna autorska priprava aj za pomoci literarneho a technického scenara.

Ulohou dokumentarnej tvorby je autorskym poznanim uréitého problému, socidlnych faktov,
poznanim novych poznatkov, poznanim ¢loveka v réznych jeho podobdach vytvorit pravdivy
obraz cloveka. Pravdivy obraz cloveka aj v pripade, Ze vytvorime dokumentarny film
o plameniakoch alebo o Tatrach. Ulohou takého dokumentu je aktivizovat divakov, vplyvat
na nich, pomahat ludom orientovat sa v spolo¢enskych vztahoch a hodnotach.

Vzhladom na tému dokumentarnych filmov (videofilmov) televizne dokumentarne diela
rozdelujeme na zakladné dokumentarne zanre:

1. Socidlno-politické — zakladny dokumentarny zaner zobrazuju ¢loveka v jeho socidlnom
prostredi, ¢loveka vo vztahu k svetovym dejinam ilokdlnym udalostiam ovplyviiujicim
jeho svet a myslenie.

2. Dobové dokumenty — zdkladny dokumentarny Zaner zachytavajuci ¢loveka vo vztahu
k dobe alebo k dlhsSiemu alebo kratSiemu Useku v dejinach ¢loveka.

3. Historické dokumenty — zakladny dokumentarny Zaner cerpajuci namet z historie,
pomaha chapat historické suvislosti a vyvoj ludskej spoloénosti.

4. Portrétne dokumenty — zakladny dokumentarny Zaner, kde stredobodom je clovek,
zvyCajne vynimajuci sa vo svojom socidlnom prostredi vzhladom na uréité svoje
jedinecné Specifikum.

5. Prirodopisné dokumenty — rozsiruju poznanie o prirode, jej histdrii a buducnosti.

6. Zemepisné dokumenty — rozsiruju poznanie o priestore, v ktorom ¢lovek Zije.

7. Turistické dokumenty — rozsSiruju poznanie ¢loveka v oblasti poznavania kultur, posiliuju
internacionalizmus a rozvijaju svetonazor.

Popri roznych prudoch pri ndhfade na dokumentarny film existuje aj nazor, Ze:
,Dokumentarny film neexistuje.”

Z hladiska ndhladu na zZanre ako na nadzZanre, megazanre a zdkladné zanre by bolo mozné ich
rozdelit takto:

DOKUMENTARNE ZAKLADNE ZANRE DOKUMENTARNE MEGAZANRE NADZANER
SOCIALNO-POLITICKY
0 CLOVEKU V SPOLOCNOSTI
DOBOVY DOKUMENT
0 DOBE
HISTORICKY
O HISTORII (BUDUCNOSTI)
PORTRETNY, MONOGRAFIA
0 CLOVEKU INDIVIDUALITE

|
|
|
|
PORTRETNY, PORTRET ]
|
|
|

$TYLIZOVANY DOKUMENT L‘ DOKUMENTARNY FILM ]

CASOZBERNY DOKUMENT

TELEVIiZNA KRONIKA

0 CLOVEKU INDIVIDUALITE

AUDIOVIZUALNY ZAZNAM

PORTRETNY, MEDAILON
0 CLOVEKU INDIVIDUALITE

TELEVIZNY FiCER

|
]
m——
l
)
l

ZEMEPISNY STYLIZOVANA REKONSTRUKCIA

O CESTOVANI

N N N N I R R

PRIRODOPISNY
O PRIRODE

UDOBNY ] DIRECT CINEMA, CINEMA VERITE l

H
O HUDBE
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Uvedené Zanre nie su vypoctom vsSetkych Zanrov, ktoré v histérii dokumentarneho filmu
vznikli a vyvijali sa. V skupine megazanrov by mali eSte byt:

* romantizmus (Robert Flaherty)

*  mestskd symfdnia (Dziga Vertov: Muz s kamerou)

¢ kino-pravda (Dziga Vertov)

* spravodajské tyZzdenniky — newsreel tradition (Leni Riefenstahlova)

¢ dokumentarne filmy bez slov — dokumentaries without words (Koyaanisgatsi, Baraka)

¢ docufiction (kombindcia hraného a dokumentarneho filmu) atd.

Z urcitého pohladu cinéma vérité alebo cinema direct nie je Zanrom, ale nadZzanrom. Moéze
byt chapany ako Zanrova forma alebo metdda pristupu filmara. Podobne ako v hranom filme
nie je, povedzme, zanrom thriller — je to nadzaner, Zanrova forma nadradend megazanru
alebo zakladnému Zanru (napr. o zlocine, t. j. detektivka, krimindlka a gangsterka alebo filmy
o spasitelstve, o laske...)

Neoddelitelnou stuéastou dokumentarnej tvorby je jeho eticka stranka. Je este nedavnou
minulostou, ked sa do popredia zobrazovania ¢loveka staval ¢lovek politicky spolahlivy, ked'
sa do popredia stavali ¢iny a udalosti, ktoré popierali historické skusenosti, prekrucali dejiny
a v mene vizie budicnosti deformovali objektivnu realitu. Preto je tu potrebné vyzdvihnut
etiku filmového dokumentu ako celok, ako meradlo hodnotenia aako mierku jeho
spolocenskej uzitocnosti. Dokumentarny film bez nadcasovej etiky sa stdva len dokumentom
doby, a nie dokumentom c¢loveka o ¢loveku.

3.1.4.1. Monografia

Charakterizdcia:

Dokumentarna monografia je audiovizualnou vypovedou o jednej osobe, veci, predmete
alebo o jave. Opiera sa o skuto¢nosti overené praxou a vedeckymi poznatkami.

NajcastejSie vznikaju monografie o vyznamnych fudoch. Témou monografii je clovek
a vysledky jeho Cinnosti.

Formdlna strdnka:

1. Vychodiskom pre vznik monografii je obycajne vedecka praca, pripadne knizna
monografia, podla ktorej potom vznika scenar a technicky scenar.

2. Subjektivny pohlad autora je obmedzovany, fakty su objektivizované.

3. Styliza¢né figary si obmedzované objektivnou rovinou vykladu faktov.

3.1.4.2. Televizny portrét

Dotment ® Charakterizdcia:

Kleopatra - . . . e
po?ct'Péatflarahyne Televizny portrét poddva charakteristicku

Ny (e v2o2iseie | gudiovizualnu  skratku  osobnosti  ajej vztahu
MR Dokumentarny film

k spolocnosti, strucny popis najvyraznejsSich c¢rt
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osobnosti. Zachytava postoj osobnosti v urcitych situaciach, v konkrétnom spolocenskom
prostredi vurcitej spoloenskej dobe. Osobnost je charakterizovand jednak
objektivizovanym komentarom, jednak vypovedou samotnej osobnosti ajednak ludmi
z blizkeho okolia portrétovaného ¢loveka. Okrem portrétu jednotlivca sem mozno zaradit aj
portrét skupiny ludi, ktorych spaja rovnaky zaujem ¢i podobné zivotné pohnutky.

Pri vybere osobnosti je dolezity dramaturgicky vyber osobnosti, ktord zobrazujeme. Stale
kladieme dbraz na otazky: ,Pre koho ten film je?“, ,Co tym medailénom chce autor
dosiahnut?“

Formdlna strdnka:

1. Formalne je portrét ovplyvneny spoloéenskou oblastou, v ktorej zobrazovana osobnost
vynikla. Inak bude komponovany portrét o spisovatelovi (Uryvky z diela, divadelné
ukazky, zaznam spolocenskych oceneni), ak bude komponovany portrét o vedcovi, kde
mo&zu dominovat vypocty, vzorce, vedecka analyza a syntéza.

2. Doraz je kladeny na vizudlnu stranku vypovede, dominuje proces tvorby a vysledky
tvorby, tvorca je mierne v pozadi.

3. Kamera nie je vecne popisna, estetizuje realitu, dava priestor pocitu.

4. Hovorené slovo pracuje so vSetkymi Stylistickymi formami, umoznuje patos, glorifikaciu
i nad¢asovost.

5. Strihova skladba nie je ni¢im obmedzena. Najvyznamnejsim strihovym stavebnym
prvkom je rytmizacia skladby, CiZze praca s tempom a rytmom.

3.1.4.3. Medailéon

Charakterizdcia:

Medailéon sa charakterizuje ako ucelené auzavreté dramaturgicky
komponované audiovizudlne dokumentarne dielo, ktoré vznikda na
zaklade poznania tvorby konkrétneho cloveka (verejného C(initela,
~. vedca, umelca, Sportovca vynalezcu...). Okrem monografickych faktov
medailén obsahuje aj vyber z diela, tvorby, autentické zabery zo Sportovych uspechov,
vysledky vyndlezov v praxi a podobne. Medaildn ma zvacsa oslavny charakter, neobsahuje
kritické prvky osobnosti alebo jeho tvorby, ako to méze byt pri monografii.

Formadlna strdnka:
Je podobna ako pri televiznom portréte.

3.2. Dokumentarny film formou zberného materialu (¢asozberné nakricanie)

Charakterizdcia:

Variantom blizkym strihovému filmu je ¢asozberné nakricanie urcitého spolocenského javu.
Ide o dokumentarnu formu hladajucu odpoved na otazku, ktord bude znama az
v buducnosti.
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Helena Trestikova, ceska dokumentarna rezisérka, pri hladani odpovede rovnako pre seba
ako pre urcitld socidlnu skupinu, nakrucala ¢asozbernym sposobom na tému sudrznosti
novovzniknutych mladych manzelstiev. Hladala odpoved na otazku, ako sa manzelstvo vyvija
a aké faktory ovplyviiuju jeho stabilitu. Dohodla sa s niekolkymi parmi vstupujucimi do
manzelstva na ich vypovediach komentujucich stav ich predkamerového vztahu. Prichadza
s kamerou priblizne v polro¢nej periodicite, ddva slovo obidvom partnerom osobitne a po
urcitej dobe (Siestich rokoch) vznika dielo, ktoré nesie v sebe znaky spolocensko-socidlneho
aspektu, psychologického a vedeckovyskumného hladania. Film ziskal niekolko oceneni. Po
formalnej stranke sa kamera sustredila na psycholégiu vypovedajlcich — zabery su v PC, PD
aD.

Obmedzenie vonkajsich zasahov strihaca, zvukara ¢i hudobnika. Vtomto dokumente je
dominantna psycholégia vypovede.

Formadlna strdnka:

1. Stanovenie dramaturgického ciela, nastolenie zakladnej autorskej otazky, ktord
v autorskom zastupeni zaujima predovsetkym divaka.

2. Stanovenie filmarskej metddy a periodicity nakriicania na dosiahnutie odpovede na

zakladnu otazku.

Dohovor s hlavnymi respondentmi o spoluprici.

Zastavenie ¢asozberného nakricania a prezentacia.

Pokracovanie ¢asozberného nakrucania.

Zaradenie vysledného diela do urcitého vedeckovyskumného filmového alebo

nefilmového kontextu.

ou kW

3.3. Strihovy film — mozaika

— Charakterizdcia:
SRS  Strihovy film vznika z fragmentov a prvkov inych audiovizudlnych
w "WROMOVIA diel vytvorenych publicistickymi, spravodajskymi,

na Slovensku

dokumentaristic-kymi, ale aj filmovo umeleckymi metédami
povodne s celkom inym autorskym zamerom, nez nadobudli vo
svojej novej podobe strihového filmu. Vytvorenim takejto novej mozaiky vznika aj novy
obsah aj novy tvar.

Strihové filmy vznikaju na r6znu tému. Ide o strihové filmy rekapitulujice ¢i uz kratsie alebo
dlhsie obdobia vSirSich dejinnych udalostiach rovnako ako vlokalnych meradlach,
v spolocenskych politickych vztahoch rovnako ako kulturnych, 3Sportovych ¢i dokonca
spolocenskych agitkach.

1. Pri vzniku strihovych filmov je mozné poufit filmové podklady, ktoré z hladiska filmovej
jednoty nesplifiaju predpoklad idedlnej strihovej vizby. (Jeden zaber alebo sekvencia je
povodne z 35 mm filmového materialu, iny je Ciernobiely a evidentne s inou filmovou
poetikou Ci Stylizaciou. A predsa vysledny tvar zaujme a splni autorsky zamer. Tak ako pri
inych Zanroch, aj tu plati priorita dramaturgickej myslienky ako jednotiaceho zakladu
pre zasadnu myslienkovu vazbu.

2. KedZe ide oro6znorody vychodiskovy filmovy material, najdoélezitejSim jednotiacim
postupom je hovorené slovo — formalna jednota hovoreného slova.
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3. Napriek zasadnej nevyhnutnosti hovoreného slova ako jednotiaceho prostriedku aj pri
strihovom filme ide predovsetkym o audiovizuadlne dielo s dbérazom na vizudlne, ¢o
znamena, Ze aj tu zasadnou uUlohou reziséra je nevyhnutnost vytazit z vizualnej stranky
maximum na dosiahnutie ciela. MozZnostou su vizualne sekvencie, ktoré maju vlastnu
vypovednu hodnotu bez sprievodného komentara.

4. Zvukovoruchova a hudobna vystavba je dalSou moZnostou autora filmovo zjednotit
obrazovy prejav.

3.4. Televizna kronika

Charakterizdcia:

Osobitym typom strihového filmu je televizna kronika. Vznikd na
konci urcitej casovej periody (na konci roka) zarchivnych
materidlov, o ktorych sa dopredu vedelo, Ze budu predlohou pre
tieto kroniky auZ pri ich vzniku dochadzalo kzjednocovaniu
kameramanskej Stylizacie, alebo archivnhe podklady vznikali
nezavisle pre spravodajské a iné ucely. Ciastkové televizne kroniky sa mézu stat podkladom
pre dobovo SirSie koncipované kroniky.

@ motanka.

Formdlna strdnka:
Je podobna ako pri mozaike.

3.5. Televizny ficer

Charakterizdcia:

Ficer je Zaner, ktory osciluje medzi publicistikou aumeleckou tvorbou. V zasade ide
o potrebu pritaZlivo stvarnit spravodajski tému. Na zainteresovanie divaka je pre autora
mozné pouzit kazdy vyrazovy prostriedok, ¢i uz patri do Zurnalistiky alebo nie.

Ficer je vysledkom trendu v televizidch, ktory sa nazyva , docutainment” — vznikol zloZzenim
slov dokumentary a entertainment (zdbava). Ak prevlada zabavna forma realizacie relacie,
tento Zaner spifia podmienky zaradenia do 5. skupiny zdbavnych Zanrov.

Za ficer mozno povazovat reldcie — pasma, ktoré nam napriklad priblizuju boj americkych
policajtov so zloCincami alebo zachrandrov bojujucich o zachranu fudskych Zivotov alebo
hmotného majetku. Ide o amatérskou kamerou autenticky zachytené konfliktné situacie
komentované a zasadené do urcitého dramaturgického kontextu.

3.6. Stylizovana rekonstrukcia

Policia Charakterizdcia:

Na rozdiel od ¢asozberného nakrdcania pri rekonstrukcii je
hlavhou motivaciou filmové autorské osvetlenie udalosti
odohravajlicej sa v minulosti. Rekonstrukcia smeruje k vytvoreniu
iluzie reality interpretovanej osobitnym autorskym pohladom.
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Etika rekonstrukcie

Nemenovany Cesky rezisér svojho ¢asu robil rekonstrukcie udalosti v Lidiciach. Bolo potrebné
ukazat autenticki hrozu a zverstva nemeckych vojakov pachané na ceskom obyvatelstve.
Vymyslel scénu, v ktorej zvolal deti do desat rokov do miestnej telocviéne, nechal ich zobliect
donaha a potom im v uzavretom priestore povedal, Ze uz nikdy neuvidia svojich rodicov.
Nakrutil zabery so zoSokovanymi detmi, kviliacimi, spravajlce sa autenticky, ako tomu bolo
pocas skutocnej udalosti v Lidiciach. Film na jednej stranke ziskal historicki autenticitu, film
rekonstrukcia sa podaril, ostala vsak otazka etiky vztahu tvorcu k detom.

Uvaha: ,Ktoré zdvoch etickych poslani je déleZitejsie? Etické poslanie ludstvu alebo
konkrétnym ludom?“

(Tu wvznikd zaujimavy efekt odliSnych reakcii vacSinového respondenta v
euroamerickych krajinach oproti respondentom v azijskych krajindch. Podla vyskumov
MUDr. Frantiska Koukolika euroamerické prostredie kladie doraz na individualitu, azijské
prostredie dava prednost kolektivu.)

Rekonstrukcia moze byt verna, fakty su interpretované dokumentidrne na zaklade
potvrdenych historickych Udajov arekonstrukcia méze byt aj Stylizovana, kde autor
umyselne upravuje historické fakty alebo chybajice jednoducho domysla vzmysle
dosiahnutia Ziadanej divackej odozvy.

Rekonstrukcia casto prekracuje hranice dokumentarneho filmu astava sa stavebnym
principom fabulovaného hraného filmu.

Film Amadeus MiloSa Formana a film Zabudnite na Mozarta reziséra Miloslava Luthera su
vybornym prikladom na poslanie rekonstrukcie ako audiovizualneho umeleckého diela.
Obidva filmy maju spoloc¢né dve veci. Je to jednak historickd postava W. A. Mozarta a je to aj
spoloéna osobnost scendristu, ktory napisal najprv scenar pre amerického divaka
dodrziavajuc faktografické prvky len podla potreby a potom na inG Ziadost napisal scenar,
ktory prisne vychdadzal z potvrdenych historickych zaznamov.

Uvaha: , Ktory z tychto dvoch filmov ma vacsie opodstatnenie a pre¢o?”

Formdlna strdnka:

Zo zanrového hladiska je rekonstrukcia v televizii velmi frekventovanou a pre divaka velmi
pritazlivou formou. Umozriuje vsetky formalne postupy. Induktivnu metdédu, deduktivnu
metddu, umozniuje preberanie odkazov na hranud tvorbu, mdze byt inSpirovana histériou,
vedeckou fantdziou, krimindlnymi udalostami, rieSenim sporov, hladanim napravy
v naru$enych medziludskych vztahoch. Zéner nema formdlne obmedzenie.

3.8. Metdda Direct Cinema = priamy film

Charakterizdcia:

Hnutie ako dokumentarny prud vzniklo v roku 1958 v Quebeku a USA. Tento druh pokusu
o pravdivé dokumentarne zobrazenie je zaloZzeny na premise, Ze ludia — objekty nakrdcania
nevedia otom, Ze suU nakrucani. Ide o ,pozorovaci princip”“ autora. V histérii bolo
podmienené vznikom lahkych prenosnych kamier. Va¢sim problémom nez pri zaciato¢nych
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existujucich technickych problémoch (synchrén obrazu a zvuku) boli problémy tohto prudu
suvisiace s etikou nakrucania.

Formdlna strdnka:

Direct Cinema ma vela spolo¢nych prvkov s cinéma vérité.

* Pouzivanie lahkych a lahko prehliadnutelnych kamier.

e Strihova skladba nadvazuje na formotvorna stranku kamery a pravdu sa snazi zachytit
nekontinudlnym strihom.

¢ Strihova skladba je najdblezitejsim faktorom pri tvorbe Struktury, zmyslu a témy filmu.

¢ Doélezitym faktorom nakrucania je kvalitny zvuk.

Metdda cinéma vérité = film pravda

Charakterizdcia:

V preklade ,pravdivé zobrazovanie“. Zaner je zaloZeny na kombinovani naturalistického
zaznamu skutocnosti so Stylizovanymi vyrazovymi prvkami.

Kamera je prostriedkom na provokovanie respondentov a provokativny pristup
k zoviednenym témam. Zamerom autora je vyjadrit objektivnu pravdu tak, ako ju on vidi
pred kamerou. Autor s kamerou sa tak stdva katalyzatorom udalosti. Vysledny filmovy
zaznam ma silne antropologicky, socialny a politicky vyznam.

Tato metdda filmovania bola a je predmetom kritiky.

Formdlna strdnka:

* Samotna pritomnost kamery sa stava provokujicim faktorom.

¢ Takmer vidy ruc¢na kamera je vZdy pre respondentov aj pre divakov priznana, reaguje na
udalosti rychlo a snima kontinualne bez zastavenia do chvile, kym sa pred kamerou uz nic
nedeje.

e Strihova skladba nadvazuje na formotvorna stranku kamery a pravdu sa snazi zachytit
nekontinudlnym strihom.

¢ Strihova skladba je najdblezitejsSim faktorom pri tvorbe Struktury, zmyslu a témy filmu.

e Zvukové zariadenia (mikrofdny, Sibenice) su stcastou obrazového nakricania.

¢ Autor alebo nim poverena osoba je ku kamere otoCena chrbtom a neustadle hlada
provokujuce situacie.

Cinéma vérité je velmi silno zastupené v dokumentdarnej tvorbe ceskych dokumentaristov.
Hlavnym predstavitelom tohto hnutia je Karel Vachek, ktory tento myslienkovy prud
presadzoval z pozicie pedagdga dokumentdarnej tvorby na FAMU (od roku 1994).

Doc. Ludovit Labik, ArtD., Strihova skladba v spravodajskych a publicistickych televiznych Zanroch. 48
Utebné texty $tudijného programu strihovej skladby FTF VSMU.



4. Skupina naucnych (didaktickych) Zzanrov

4.1. popularno-naucné

4.1.1.
4.1.2.
4.1.3.
4.1.4.
4.1.5.
4.1.6.
4.1.7.

Zivotny styl
kucharske recepty
environmentalne
financnictvo
zdravie
motorizmus

4.2. vychovno-vzdelavacie

4.3. jazykovy kurz
4.4, osvetové
4.4.1. agitacna reldcia, agitka

4.4.2. apel
4.5. instruktaine
4.6. ilustrovana prednaska
4.7. naukova beseda
4.8. didaktické pasmo
4.9. industrialny film
4.9.1. ndbor a trénovanie
4.9.2. podpora produktu a sluzby

4.9.3. predvadzanie produktu
4.9.4. vytvéranie imidzu
4.9.5. vyucba a poradenstvo
4.9.6. financ¢na zbierka

4.10. reklama

Na naucny (didakticky) film sa da nahliadat ako na nadzaner. Ako sucast televiznych zanrov
je mozné z pohladu McKeeho Strukturalizacie vyjadrit ho grafom:

NAUCNY FILM-ZAKLADNE ZANRE NAUCNY FILM-MEGAZANRE NADZANER

_[ OZIVOTNOMSTYLE l _| POPULARNO-NAUCNE
_[ O VARENI A KULINARSTVE l - -
_l VYCHOVNO-VZDELAVACIE
_[ 0 VZTAHU K PRIRODE l
] —[ JAZYKOVY KURZ

_[ O FINANCNICTVE
—[ OSVETA
_[ 0 ZDRAVI ]

)
|
)
l
|
|

0 ZACHRANE HODNOT ZBIERKOU —[ ILUSTROVANA PREDNASKA
(AGITKA)
0 ZACHRANE HODNOT CINOM _[ NAUKOVA BESEDA
(APEL)
_[ O TRENOVANI ] —l DIDAKTICKE PASMO

NAUCENY DIDAKTICKY FILM ]

- INDUSTRIALNY FILM
—{ O VYUCBE ] (REKLAMNY, PROPAGACNY FILM)

_[ O PODPORE PRODUKTU ] —[ REKLAMA ]
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4.2. Vychovno-vzdelavacie

Sportoyy ek . Charakterizdcia:

2 Ulohou vzdelavacich relacii v televizii je rovnako ako pri inych
médiach Sirit nové poznatky, informovat divakov a prispievat
k vzdelanostnej Grovni obyvatel'stva.

Niekolko tematickych okruhov pre vzdeldvacie relacie: prichod
pocitaCov, internetu, mobilnych telefénnych sieti, bankové sluzby, rozvoj a podpora
podnikatelského sektora, zdravotna prevencia, obcianska nauka pred referendom alebo
pred volbami...

Formdlna strdnka:

* Prisna podriadenost formy obsahu témy. Formalna strohost. Obmedzenost emotivnych
zvukov, ruchov, obmedzenost emotivnej hudby...

* Absolutna overenost predkladanych faktov.

* Dominantné postavenie slovného sprievodu v porovnani s vizudlnou strankou. Slovny
prejav. ma populdrno-nducny charakter aje interpretovany komentatorom,
moderatorom alebo odbornikom.

* Primeranost slovnika sprievodného slova aj najnizsim socidlnym skupindm. Didakticka
prax: Od blizSieho k vzdialenejSiemu, od zndmeho k nezndmemu.

e Nazornost — potreba ¢o najéastejsieho synchrénneho spojenia obrazu a zvuku.

e Suastavnost a postupnost. Za ststavnostou sa skryva potreba opakovania urcitej doleZitej
informacie. (Opakovanie je matkou mudrosti.) Za postupnostou sa skryva logicka
nadvaznost predkladanych myslienok.

* Kritériom kvality vychovnej relacie, podobne ako je to pri vSetkych televiznych Zanroch,
je spatna odozva.

Vareni peceni Formou vzdeldvacej relacie je:
1. televizna prednaska
televizny kurz (jazyka)
populdrno-vedecky film
populdrno-naucny film
osvetovy film
instruktazny film
televizna beseda

Nouk~wnN

Zdravicko, pan doktor

Televizne prednasky a kurzy mozu mat monologicky rovnako ako
dialogicky charakter. V pripade besedy moze ist o improvizovanu aj
Stylizovant formu, pricom v mozZnostiach besedy je aj moznost
vyvolania spatnej vazby, to znamend moznost priameho zapojenia
divdkov do didaktického procesu prostrednictvom telefénu alebo
internetu. Osvetovy film si v§ima napriklad kultdru byvania, Zivotné
prostredie, vSeobecnu hygienu. InStruktazny film sldzi ako nazorny prostriedok na zvladnutie
nejakého predmetu alebo c¢innosti.
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4.4.1. Agitacné relacie, agitky, apely

OB Charakterizdcia:
| 1de o samostatnu zanrovu skupinu, ktorej ulohou je presved¢it
Q i divaka k urcitému dobromyselnému cinu zvacésa sa tykajuceho
finanénej podpory, darcovstva krvi, rasovej znasanlivosti,
nabozenského aspektu spoloc¢nosti, urcitého spolocenského,
socialno-politického pohladu jednotlivca alebo skupiny ludi. Ide o kratku presvedcovaciu
audiovizualnu formu zaloZenu na citovo podfarbenej alebo racionalne presnej argumentacii.

(#%A) Call 08000 8533 55

ly exists because of public support

Formdlna strdnka:

* Predpokladom su vlastnosti, ako su stru¢nost, presnost, vystiznost, naliehavost.

* Zaberova napln musi zasiahnut city divakov s podobnym efektom, ako je to pri katarzii
dramatického diela. V divakovi za kazdu cenu treba narusit jeho pancier uzavretosti
a pohodlnej odmietavosti na dosiahnutie lokdlnej zmeny jeho myslenia — dosiahnut
vytycCeny ciel.

* Formalne je vsetko dovolené na dosiahnutia ciela. Ukazat biedu, krv, nestastie, hrozu
prirodnych katastrof, neprijemny zvuk, pouzit vtieravi hudbu, prudké strihovorytmické
zmeny.

Telethon je typ televizneho vysielania v USA, ktory trva niekolko hodin alebo dni, pricom
jeho ulohou je ziskat peniaze na charitativne, politické alebo iné Gcely. Mnohokrat je
doplneny o zdbavnu zlozku (enterteiment).

The People in Need Trust je charitativna relacia v irsku.

Pledge drive je typ vysielania v USA sustredeny na ziskanie prostriedkov pre samotné tv
vysielanie vzhfadom na to, Ze televizia nie je dotovana Statom.

Licht ins Dunkel je charitativne vysielanie v Rakusku, ktoré sa uskutoCriuje raz rocne na
Vianoce pocas 14 hodin na stanici ORF2. Ziskané peniaze su urcené postihnutym.

Namiesto terminu telethon sa v Rakusku pouziva termin Fernsehmarathon.

Usmev ako dar je charitativna relacia slovenskej televizie s vysielacim ¢asom ku koncu roka
(do roku 2011 bola takouto relaciou Konto nadeje).

4.9. Industrialny film (reklamny, propagacny, objednavkovy film)

Charakterizdcia:

Mnoho industridlnych filmov sa zda byt dokumentarnymi alebo mocumentary filmami. To

zdanie vyplyva z podobnosti pouzitého jazyka, sposobu vyberu lokacii, vidime tam realnych

[udi, pocujeme synchrénny zvuk, prijemny komentar a vnimame iné ndm zname vyrazové

prostriedky. Najvyznamnejsi rozdiel je, samozrejme, v Ucele alebo v cieli predvedeného diela.

¢ Dokumentarny film ma obycajne vyznamny socialny aspekt, upozorfiuje divaka na
socialnu alebo politicki tému. Vyhradnym cielom industridlneho filmu je urobit
obchodny vztah. Industridlny film vytvara tlak na divaka, aby nieco kupil, podporuje niec¢o
alebo vyzyva na ucast v niecom.

* Industridlny film nemozno vnimat pasivne. Ak tak divak robi, je to chyba.

* Industriadlny film nati divaka zaujat postoj a nasledne urobit rozhodnutie.
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* Mobze ist o vseli¢o, od vymeny poistovne, vstupu do klubu bohaéov po podporu zdravia,
podporu charity az po volbu dovolenky na Vianocnych ostrovoch.

* Reakcia divaka nemusi byt okamzita. Niekedy filmy naznacuju moznosti pre buddcnost.

¢ Zakaznici na industridlny film prichddzaju z r6znych prostredi. Objedndvatelom sa stava
kazdy podnikatel, ak po nieCom tuzi, ma peniaze a oslovuje filmara, aby naplnil svoj
obchodno-marketingovy zamer.

V praxi su hlavnymi zdkaznikmi industridlnych filmov priemysel, obchod, univerzity, vladne
institucie, zdujmové organizacie, charity a cirkev ... Tito zdkaznici maju zadujem odovzdat
divakovi obchodné posolstvo.

Exituju 4 zasadné situacie, ktoré v industridlnom filme vo vztahu k objednavatelovi treba

prekonat.

1. Nekonvenénost. Film je potrebné urobit inak, ako bol robeny doteraz.

2. Opisnost. Zakaznik obyc¢ajne chce pri objednavkovom filme popisat kazdé oddelenie
zavodu a spomenut zo svojho prostredia vietkych nepodstatnych reprezentantov.
Dolezity je sp6sob nahovorenia komentara.

3. Reprezentativnost. Velkou tuzbou objedndvatela je, aby bol on ako maijitel alebo $éf
zavodu vo filme videny. Jeho ukadzanie méze za urcitych okolnosti byt funkéné, ale
zvacsa to tak nie je.

4. Nezavislost od kolektivheho rozhodovania. Kolektivne rozhodovanie vo filme nemdze
priniest nikdy dobry vysledok. Ak si skupina nie¢o odhlasuje, neznamend, Ze
odhlasovany zaver je dobry.

Formadlna strdnka:

Industrialne filmy sa neraz v ramci svojich podzanrov navzajom prepajaju.

Film napriklad mdZe na jednej strane podporovat nejaky vyrobok a zaroveri méze ukazovat
postup prace, ktorym tento produkt mozno v praxi pouzit.

Mnohé Industridlne filmy vyzyvaju divdka, aby nieco urobil. ,,Call to action” méze ziskat
mnohé podoby. Vstupit do armady, navstivit krajinu alebo divadelné predstavenie, prejavit
ohladuplnost k chorym alebo starym, udrziavat svoju zahradku...

Pravidla pre komunikaciu s objednavatelom:

1. Hned' na zaciatku komunikacie so zdkaznikom je nevyhnutné definovat hlavnd myslienku
(posolstvo), ktoré sponzor chce adresovat. Je potrebné Ziadat od objednavatela Ustrednu
myslienku vyjadrenu v jednej vete, ktoru by film sprostredkoval divakovi. Ak to objednavatel
nevie, je potrebné ho k nej nejakym spésobom nasmerovat. A ak sa to podari, tlohou filmu
je tuto myslienku mat vzdy v prvom plane.

2. Potrebné je definovat prvky filmu, ktoré si pre film zdsadné. V pripade niektorych
poziadaviek, ktoré su neprimerané (cenniky alebo prehnané predstavy), treba objednavatela
odhovorit od takychto poZiadaviek.

3. Potrebné je definovat c¢loveka zastupujiceho objednavatela. Usetri to stretnutia
s manazmentom objedndvatela, kde zaznievaju mnohé, navzdjom protichodné, mozno aj
nesplnitelné predstavy.

4. Objednavatel aj autor by si mal byt isty svojim finanénym rozpoctom. Ak je rozpocet

.....

objednavatelov nema predstavu o skuto¢nych ndkladoch na vznik filmu.
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5. Objednavatel zvyajne nema predstavu ani o ¢asovych narokoch na vznik filmu. Vsetci by
najradsej mali film vyrobeny vcera. Je potrebné vytvorit ¢asovy harmonogram.

6. Treba zistit, kde sa film bude premietat.

* Bude to pred velkopocetnym alebo malopocetnym obecenstvom?

* Dasa divakom do ruk dodatoc¢ny pisomny material?

* Bude pritomny konferenciér so sprievodnym slovom?

Vsetky takéto informacie maju moznost ovplyvnit spdsob realizacie filmu.

Délezité body, ktorych sa treba drzat pri vzniku industrialneho filmu.

1. Identifikacia. Identifikacia divaka s problematikou.
2. Divaci. Poznanie divakov, pre ktorych je film urceny.
3. Skutocni ludia alebo herci. Obidve interpretujice skupiny su vhodné a zaroven maju

svoje zanrové technicko-estetické obmedzenia.

4. Animacie a vizudlne efekty. Pomahaju zrozumitelnosti avytvaraju udivdka pocit
bohatosti vynaloZzenych prostriedkov.

5. Humor. Temporytmicky prostriedok zmeny vnimania divaka.

Naracia. Sp6sob nahovorenia komentara.

7. Pristup k téme. Objednavatel vyjadri svoj zamer, ale je na autorovi, aby ten zdmer
pretimodil vhodnym spésobom. Je mnoho spdsobov, ako sa ujat témy, ale zasadnym
kritériom je vyrozpravat pribeh, ukazat nieco zvlastne (¢udné), ¢o obycajne nevidime, a
ukazat proces. Ak to dodrzime, nemdzeme sa pomylit.

o

4.9.1. Nabor a trénovanie

Charakterizdcia:

Pri vytvarani filmu na tému nabor (napr. do armady v Iraku) rozhodujucimi stavebnymi
prvkami su vyhody, ktoré divak prijatim podmienok naboru ziska:

¢ dobry plat vzhladom na mlady vek

* dobré mozZnosti pre Sportovanie

¢ priatelstva

* vzdeldvanie

* spozndvanie sveta

* sluzba vlasti

4.9.2. Podpora produktu a sluzby

Charakterizdcia:

V tomto Zanri Uloha autora filmu je zhodnd s Ulohou obchodnika. Sucastou pripravy su
otdzky pre zadavatela:

* Na ¢o sluzi produkt?

* Ako sa s nim zaobchadza?

¢ Ako sa liSi od konkuren¢ného vyrobku?

¢ Aké su jeho najvacsie vyhody?

Formalna strdanka:
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Praca na takomto Zanri moze byt mimoriadne zaujimavda, pretoze umozfiuje vyuZitie
vsetkych technickych a filmovoestetickych vydobytkov. M6Ze umozZnit cestovanie.

4.9.3. Vytvaranie imidzu

Charakterizdcia:

Je to zéner, ktory v sebe skryva obrovské mnozstvo penazi.

Posolstvom tychto filmov nie je nevyhnutne ist hned kupit nejaky vyrobok. Ulohou Zanru je
zvyraznit divakov zaujem alebo ziskat povedomie o uréitej spoloénosti.

Niekedy su tieto filmy robené na to, aby sa nejaky produkt alebo spolo¢nost udrzala v
povedomi. Na nasom trhu boli dlho imidZové reklamy na energeticku spolo¢nost a to napriek
tomu, Ze mala na trhu takmer monopol a nemala Ziadneho vazneho konkurenta.

4.9.4. Vyucba a trénovanie

Charakterizdcia:

Je to skupina filmov, ktora sa stava Coraz populdrnejSou. PredovsSetkym v oblastiach
Sportovych zaujmov, udrZiavania zdravia, v oblasti internetovych tutorialov atd. Velkym
odberatelom su gkoly, zavody (Bata, Ford, Skoda...), nemocnice, obchodné retazce.

Inou moznostou tychto filmov je demonstrovanie bezpecnosti pri praci alebo prevencia
nebezpecenstva.

Formadlna strdnka:

Je moiné pouzit minidramaticky pribeh, ktory ma vsetky dolezité aspekty velkého
dramatického diela (mocudrama). Dbraz je postaveny na hovorenom slove ana osobe
trénera. Ten musi spifiat psychologické podmienky akceptovatelnosti.

4.9.5. Filmy verejného zaujmu

Charakterizdcia:

Tato skupina filmov sa nachadza niekde medzi beinymi dokumentarnymi filmami a
platenymi objednavkovymi filmami. Hlavnhym objedndavatelom su vladne organizacie a ich
doélezitymi témami je:

¢ zdravie

* xenofdbia

* kultdrnost atd".

Castymi objednavatelmi su cirkvi, Cerveny kriZ, Amnesty International... Na rozdiel od
predchadzajucich zanrov, ktorych cielom je finanéna prosperita objednavatela, uUlohou
filmov verejného zaujmu je nezistna sluzba verejnosti.

Formadlna strdnka:
Mo6zZu pouzit vietky formalne prostriedky na dosiahnutie svojho ciela.

Vztah k zakaznikom
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* Dblezité je spoznat objednavatela. Medzi objednavatelmi sa m6zu vyskytovat grafomani,
uponahlani $éfovia, vykondvatelia, nerozhodni alebo nesystematicki tvorovia. Z toho
vyplyva velkd mozZnost osobnych problémov.

* Mnohi objednavatelia tuzZia vidiet vysledky hned. Vtedy je potrebné ich pripravit na
dlhodobu spolupracu.

e V Ziadnom bode komunikacie sa nesmie zabudnut, Ze film sa nerobi pre objednavatela,
ale pre objednavatelovho divaka.

4.10. Reklama

Charakterizdcia:

Je tou formou komunikacie audiovizualneho priestoru, ktoré nabada divaka:

¢ ku kupe produktu

* kvytvorenia vztahu k uréitému produktu

* kvyuZitiu sluzby

* k sympatii politického alebo socialneho hnutia.

Producentom reklamy je solventny podnikatel — zdujmova ziskova alebo neziskova skupina,

ktord v spolocnosti presadzuje svoj napad a volu prostrednictvom masovokomunikacnych

prostriedkov. Jednym z najdolezitejSich a najdrahsich Siritefov reklamy je televizia. Reklama
sa deli podla aj takto:

* Komercné reklamy sa snaZia predat svoj produkt vyzdvihovanim znacky svojho vyrobku.
Niektoré druhy produktov a sluZieb je zakdazané ponukat reklamou (napr. cigarety).

* Nekomeréné reklamy, pri prostrednictvom sa presadzuju politické organizacie, zaujmové
skupiny, nabozenské a filozofické skupiny a vladne organizacie. V niektorych krajinach
(napr. Francuzsko) je tento typ reklam zakazany.

Televizie vkladaju reklamu v ¢ase najsledovanejsich relacii. Reklamné kampane mdézu trvat

tyzdne, mesiace aj roky. V eurépskom televiznom priestore je di?ka reklam obmedzena na 12

minut (20 %) na jednu hodinu a najkratsi programovy Usek by nemal byt kratsi ako 20 alebo

30 minut.

Formadlna strdnka:

¢ Zakladom je napad a jeho formalne stvarnenie. Humor.

* Obmena existujucich Uspesnych reklamnych sloganov, ktoré niekedy pretrvaju aj celé
desatrodia.

* Tradi¢na alebo pocitacova animacia, ¢asté su Specialne a vizualne efekty.

* Mobze mat podobu sloganov, piesni, melddii (dZinglov).

* Najlastejsia dizka reklamy je 30 sekdnd a objednévatelia su schopni do vyroby krétkej
reklamy vloZit obrovské finanéné prostriedky.

* VyuzZivanie popularnej hudby (Beatles, Queen, Madonna, The Polyphonic Spree...)

» Castym znakom je nekontinudlny strih, elipsa a vertikdlna montaz.

* VyuZivana je trojaktova Struktura — Gvod, stred a zaver.
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5. Skupina zabavnych Zanrov (enterteinment)

5.1. televizny serial

5.2. sutaina relacia o vedomostiach
5.3. sutaina hra

5.4. animované filmy

5.5. talkshow

5.6. sitkom, situaéna komédia
5.7. policajna a detektivna drama
5.8. dokumentarna telenovela
5.9. reality show

5.10. Zivé prenosy

5.11. relacie pre deti a mladez
5.12.

Skupina zabavnych televiznych Zanrov je mimoriadne rozsiahla a prekracuje ramec tohto
textu. KedZe za zabavu je moziné povazovat aj prijimanie informacii, vnimanie
dokumentarnych filmov a aj pri nduénych Zanroch je rozhodujicou vlastnostou zabava, neda
sa tato skupina televiznych Zanrov jednoznacne oddelit od predchadzajiucich Zanrovych
skupin. Tym, ¢o ju charakterizuje ako osobitnu skupinu je doéraz kladeny na zabavu
(enterteinment).

Hore uvedené Zanre by sme vedeli charakterizovat ako megaZzanre (McKeeho Strukturdlna
charakterizacia). Su len niektorymi z obrovského mnozZstva Zanrov obsiahnutymi hranymi
filmami, animovanymi filmami alebo aj dokumentarnymi filmami (ktorych dominujucou
formalnou strankou je zabava).

5.1. Televizny serial (serial, miniseries)

TV SERIAL-ZAKLADNE ZANRE TV SERIAL-MEGAZANRE NADZANER

—[ 0 ZIVOTNOM STYLE ] ] L‘ TELEVIZNY SERIAL ]
0O RODINNYCH HODNOTACH ..
SUTAZNA HRA

_{ VEDOMOSTNA SUTAZ

_[ 0 VZTAHU K PRIRODE
—{ ANIMOVANE FILMY

_{ O FINANCNICTVE
—[ TALKSHOW
_[ 0 ZACHRANE ZIVOTA A ZDRAVIA ]

—[ SITKOM ]
_[ O MOTORIZME ]

- . —{ POLICAJINA A DETEKTIVNA DRAMA ]
_{ 0 3PORTE A VOLNOM CASE l

—[ DOKUMENTARNA TELENOVELA ]

_{ 0 ZACHRANE HODNOT CINOM (APEL) ]

_[ O HLADANI PRAVDY l —‘ REALITY SHOW l
_[ O MORALNYCH HODNOTACH ] —{ ZIVE PRENOSY ]
—[ 0 FORMOVANI VEREJNEJ MIENKY l —[ PRE DETI A MLADEZ l
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Charakterizdcia:

Z hladiska Zanrového zaradenia ide o nadzaner. Je protikladom samostatnych dramatickych
tvarov. Je to zvacSa dramatické dielo, ktoré pozostava z viacerych dielov avysiela sa na
pokracovanie a je zavislé od vyvijajucho sa pribehu. DIhSie seridly sa delia na série, ktorych
charakteristickym znakom je bud ¢asové obdobie, kedy vznikli, alebo tematicky pribehovy
prvok.

Formadlna strdnka:

* VUvode sa pouZiva rekapituldcia predchadzajuceho deja (recapping segments).

e Zvrat (prekvapenie) v pribehu na konci dielu (cliffhangers, plot twist)

* Nepravy protagonista (false protagonist)

* Red herring Cize nepravy (zavadzajuci) motiv, ktorého sa divak drzi, aby bol vzapati
z omylu vyvedeny.

5.2. Vedomostnd sutaz

Charakterizdcia:

Vedomostnd sutaz rozSiruje vzdeldvaciu funkciu televiznych
relacii o funkciu zdbavy (Komensky: Vyucovanie hrou)
a o funkciu oddychu. Princip vedomostnej sutaze spoéiva v odpovediach na predkladané
otazky urcéitého odboru nielen sataZiacimi, ale predovsetkym odpovedami divakov
nesutazne vich domacom prostredi. Tu spociva odpoved na otazku, pre¢o vedomostné
sutaze patria medzi najsledovanejsie reldcie vo vsetkych televiziach (Milionar rovnako
v Amerike ako na Nove alebo v Markize). Dokazu zaktivizovat divaka, dat mu pocit
,mudrejSieho” alebo ,silnejSieho”, pretoze pri nevedomosti ho neznemoznuju
a nezosmiesnuju. (Aspon nie priamo, len skryto a neadresne.) Umoznuju divakovi snivat
o peniazoch a zosobnit sa so sutaziacimi.

Formadlna strdnka:

e Kazda sutaz musi mat pevné a nemenné pravidla.

¢ Jednoznacne a presne formulované a predovsetkym korektné otazky.

*  Vedomostnd sutaz musi vytvorit moznost spatného kontaktu dividka a aspori teoreticky
mu umoznit, aby sa mohol sutaze zic¢astnit.

* Vedomostna sutaz pracuje s formalnym stereotypom. Je dobré, aby autori sutaze na
zacCiatku definovali formalne prvky, ktoré budu opakovat. Napr. hudobné dzZingle ainé
hudobné leitmotivy, dominantné priznacné velkosti zdberov (VC S$tudia z nadhladu),
svietenie a postavenie kamier, funkéne stereotypny strih aradenie zaberov, funkcne
stereotypny prejav moderatora...

* Prerusenie sutaie vo vyhranenej situacii ma rovnaky alebo moino eSte lepsi
psychologicky efekt ako pri preruseni hraného filmu pred kulminaénym bodom.

e Otvoreny koniec sttaZe je najsilnejSou moZnou motivaciou pre divaka, aby si po ¢asove;j
peridde znovu sadol k televizoru a sledoval svoju oblUibenu vedomostnu sutaz.
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5.5. Talkshow

Charakterizdcia:

Je televiznou reldciou, v ktorej jeden c¢lovek (celebrita alebo
skupina ludi) rozprdva na rdzne témy o svojej praci, osobnom
Zivote, politike, Sporte, umeni, pripadne o projektoch, ktoré
predstavuje divakom. Znakmi talkshow je:

1. moznost vzniku empatie (spolutcast) divaka,

2. identifikacia divdka s protagonistom,

3. socialny aspekt problematiky.

Z hladiska vysielacieho ¢asu talkshow dostavaju priestor v menej sledovanych ¢asoch.

Formadlna strdnka:

Hostia ¢asto sedia na zaciatku reldcie na svojom mieste, ale niekedy prichadzaju

zo zdkulisia asu predstavovani. Castd je pritomnost divdkov v $tudiu, ktori umocriuju
autenticitu prostredia a divackych reakcii podobnych divadelnému predstaveniu.

5.9. Reality show

Nahlad na reality show ako nadzaner vyzera takto:

TV SERIAL-ZAKLADNE ZANRE TV SERIAL-MEGAZANRE NADZANER

0 ZIVOTNOMSTVLE VEDOMOSTNA SUTAZ TELEViZNY SERIAL

SUTAZNA HRA

O RODINNYCH HODNOTACH

0 VZTAHU K PRIRODE

ANIMOVANE FILMY

O FINANCNICTVE

1T LI 1T 1T 1

TALKSHOW
0 ZACHRANE ZIVOTA A ZDRAVIA ’
SITKOM
0 MOTORIZME
- - —i POLICAINA A DETEKTIVNA DRAMA
0 3PORTE A VOLNOM CASE

DOKUMENTARNA TELENOVELA

O ZACHRANE HODNOT CINOM (APEL)

_{ O HEADANI PRAVDY REALITY SHOW

O MORALNYCH HODNOTACH ZIVE PRENOSY

O FORMOVANI VEREJNEJ MIENKY ’ —| PRE DETI A MLADEZ

Reality Show Storytelling

Charakterizdcia:

Reality show je takou televiznou reladciou pokusajucou sa
predvadzat situdcie, ktoré sa nedaju presnym scenarom predvidat
a kde ucastnikmi dramatickych, akénych alebo humornych situacii
nie su herci, ale oby¢ajni fudia. Zaner existuje od vzniku televizii,
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ale jeho velké a masové rozsirenie nastalo az okolo roku 2000 s televiznymi formatmi ,,Big
Brother” a ,,Survivor”. Reality show mdZe predvadzat mnoho formalnych napadov. Hra, kviz,
varietnd show, situacie o preziti alebo show zalozend na voyeurizme. Zakladnou
charakterizdciou je potreba senzacii (alebo, ako to Ejzenstejn pomenoval, ,atrakcii“) na
priputanie divaka za kazdu cenu. Finanénym motivom realizacie show su reklamné vstupy pri
najvyssej sledovanosti. Priestorom su exotické destinacie s nenormalnymi situaciami a
s vystrednymi charaktermi.

Formdlna strdnka:

* Podobne ako sutaZz musi mat reality show tieZz pevné pravidld, ale na rozdiel od sutaze je
mozné v zaujme vrcholnej sledovanosti pravidla v priebehu mnohomesacnej ¢i dokonca
niekolkoro¢nej prezentacie menit a dopiiiat. V zadsade urobit vietko pre to, aby sme
divéka priputali k obrazovke.

* Pre vznik kontroverznych situdcii je nevyhnutné nekorektné vystupovanie organizatora
opat s primarnym zaujmom dostat aktérov reality show do emocéne nezvladatelnych
situdcii.

¢ Spatny kontakt divakov a ¢o mozno najdeformovanejsi a najkrajnejsi emocny prejav na
divackej strane je vitany.

* Improvizacia a manipulacia su zasadnymi prvkami komunikacie s respondentmi.

* QOdpocitavany cas (ticking time) je dramatizujucim prvkom. Jednym z mala nemennych
pravidiel reality show je pravidelné postupné vyradovanie ucastnikov vzhfadom na realny
Cas.

* Jediny vitaz s cielovou prémiou.

5.10. Sportové prenosy, zdznamy prenosov

Charakterizdcia:

Sportové televizne prenosy st vyhladdvanou reldciou. UmoZiuju
svojim divakom zUcastnit sa Sportovej udalosti v plnej emocnej
aktivite napriek tomu, Ze su fyzicky vzdialeni. Vysielacie prava na
vrcholné Sportové podujatia, ako su majstrovstva sveta,
olympijské hry alebo futbalové findlové zapasy, su mimoriadne
drahé a podliehaju prisnym pravidlam o tom, kto moze prenos sledovat.

Formadlna strdnka:

e Zdoraziiovanie moralnych hodnot. Sportova c&est, tolerancia, krasa $portu, vykon,
tvorivost, vytrvalost, nasadenie, kolektivizmus, apolitickost, spajanie kultdr, krajin
a narodov.

* Zaznamenavanie mnohymi kamerami umiestnenymi v Sportovom priestore, z c¢oho
vyplyva zamer €o najlepsie divaka informovat o priestore, vykone, emdcii a estetike
Sportového vykonu. Kamery su umiestnené na miestach divakov, v Sportoviskach, vo
vzduchu, ale aj priamo na aktéroch Sportovych vykonov.

* Tempo a rytmus strihu sa podriaduje prisnej logike vyplyvajucej z charakteru Sportového
podujatia a jeho najdobleZitejSou uUlohou je ¢o najpresnejsie informovat o diani na
Sportovisku.
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Komentovanie sprostredkujice Sportovi udalost. Jednym komentatorom je televizny
profesiondl adruhym Sportovy profesional. Pri naro¢nych podujatiach sa vyuZiva
striedanie komentujucich. DoéleZity je prenos emdcie z komentdatora na divaka.
Rozhovory s Ucastnikmi Sportovych podujati, trénermi, hraémi, organizatormi...

Reklamy a uputavky, ktoré predchadzaju Sportovému prenosu.

Vyrazna grafika umozZiujuca dokonall orientaciu divdka vo vsetkych aspektoch
podujatia. (Cas, $portovy vykon, charakterizacia $portového vykonu, priebeiné vysledky.)
Zaznamy a opakovania vynikajucich vykonov v normalnej rychlosti aj spomalene
z r6znych uhlov snimania.

5.11. Relacie pre deti a mladez

Charakterizdcia

Detské reldcie su nadzianrom v ramci Zanrovej klasifikacie.
V televiziach su castymi doobednajSie pasma vyplnené kuzelnikmi,
$aSami, sutazami, vyucbovymi reldciami, animovanymi rozpravkami.
Vecernym zauzivanym formdatom je vecerni¢ek a pocas sviatkov
rodinny film s detskou dramatickou zapletkou a s neagresivnym

dramatickym napatim.

Formalna strdanka:

zdbrazriovanie moralnych hodnét (dobro vitazi nad zlom), tolerancia
estetika

tvorivost

samostatnost

aktivita

vztah kolektivizmu a individualizmu, rodinné hodnoty

motivacia
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Zanrové kombinacie a vyvojové tendencie

Sucasnost je mozaikou ludskej ddvnominulej histérie, nedavnej histdrie a pritomnosti.
Miesaju sa vplyvy kultir minulych aj pritomnych, ndbozenskych aj filozofickych, miesaju
poznatky vedecké aj nevedecké, splyva a aj naopak vyhranuje sa psycholdgia muza a zZeny.
Vsetko so vSetkym suvisi.

Niet preto doévodu, aby k podobnému procesu nedochddzalo aj v ramci audiovizualnej
kultdry a najma pri jej kazdodennej forme — televiznej tvorbe. VSetko sa mieSa so vSetkym
a ak vyslednd forma prijimatela oslovi, nikde nie je chyba.

Seminar filmovych televizii Slovenska.

Na workshope je napdtd situdcia. Ostry a kontroverzny publicisticky prispevok, ktory ddva
sice priestor zdstupcom obidvoch protichodnych ndzorov, ale predsa len z podtextu prispevku
je citit, Ze autor prispevku je na strane superiacich strdn. Komisia to zaregistruje a autorovi
vytyka jeho neobjektivnost. Podla platnych pravidiel Zurnalistiky televizny Zurnalista
(redaktor) nemd profesiondine prdavo dat pocitit divdkovi svoj ndzor. Komisia prispevok
neuzndva a z vavrinov vitazstva sa tesi iny prispevok, ktory nesie rovnako charakteristiku
investigativny”,

Najbohatsim filmarom dokumentaristom je Michael Moor. Jeho bohatstvo znamend Uspech
ustrednej triedy a ziskal ho filmami, ktorych hlavnym charakterizacnym znakom je
neobjektivnost, ba dokonca demagdgia. Niet filmara, ktory by ho nepoznal. Slovenska
filmarka Zuzana Piussi Celi trestnému obvineniu..., ¢esky filmar a pedagdg Karel Vachek je
znamy svojou slabostou k provokacii.

Pravidlo uplnej objektivity autora vo vztahu k rieSenej problematike prispevku dnes uz
neplati.

Provokacia vyjadrena zanrom moze byt rovnako Uspesna a uzitocna tak, ako boli v minulosti
uzitocné konvencné objektivne postupy.

Dodnes si pamdtam porevolucnu publicistiku Radka Johna v TV Nova. Pamdtdm si ju, pretoZe
bola tematicky silnd avhodne formdlne spracovand. A urcite vrieseni predkladanej
problematiky Radek John nebol nestranny.

Trvalé oslovenie divaka (katarzia) nie je zavislé od dlhometraznej dramatickej tvorby.

»Ziadne profesiondlne pravidlo nie je také silné, aby mohlo byt silnejsie ako myslienka. Ak
je myslienka dost silnd a prijimatel' je schopny aochotny ju prijat, tak myslienka
nepotrebuje pravidla. Toto je vyvoj! “

Tak, ako plati toto pravidlo pre fabulu hraného filmu, pre hudbu, maliarstvo, architekturu,
tak plati aj pre televizne Zanre.
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Televizna konkurencia

Elektronické meranie sledovanosti televiznych programov pomocou peoplemetrov umoznilo
vyhodnocovat sledovanost jednotlivych televizii astanovit relativhe objektivne kritéria
kvality relacii jednotlivych televizii. Odhady sledovanosti sa vyuZivaju pri cenotvorbe
komercného vysielacieho ¢asu a na planovanie reklamnych kampani. Podla tychto Udajov sa
vytvdra novd programova Struktura. Na Slovensku peoplemetrové meranie zdruzuje STV,
Markizu, JOJ, TA3 a Asociaciu medialnych agentur (AMA). V sucasnosti sa prieskum robi v 1
200 domacnostiach, sleduje sa aj internetové vysielanie, a to aj z archivu. Monitoruje sa 100
celoplosnych a 20 regionalnych televiznych vysielani. Meranie sledovanosti sa uskutocnuje
najmenej v 50 krajinach a celkovo asi v 41 000 domacnostiach.
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Podla amerického teoretika strihovej skladby Waltera Murcha® existuje 6 prvkov, ktoré
zabezpecuju optimalne vnimanie divaka filmovej skladby zaberov.

1) EMOCIA — Emotion 51 %,

2) PRIBEH — Story 23 %,

3) RYTMUS — Rhytm 10 %,

4) SUSTREDENIE POHLADU — Eye-trace 7 %,

5) 2D PRIESTOR PREMIETANEHO PLATNA — Two-dimensional plane of screen 5 %,
6) 3D PRIESTOR PRIBEHU — Three-dimensional space of action 4 %

% Prvky optimalizujuce strih
60
40
2" ]
0 _ I e s—
Emdcia Pribeh Rytmus Pohladové 2D Priestor 3D priestor
usmernienie

Aj ked emdécia v spravodajskych a publicistickych Zzanroch nie je priamym formalnym prvkom,
s ktorym Zaner priamo nardba, predsa len vysledkom televiziou predkladanej informacie
alebo analyzy (Ci uz kladnej alebo zapornej) je jej emocionalne chapanie divakom. Aj tu plati
pravidlo, Ze ak informacia zaujme, divak je spokojny a nasledne je emocionalne naplneny. Ak
divak informaciu, pripadne analytickd konstrukciu neprijme, bude hladat chyby v technickom
vyhotoveni predkladaného zanru. Emociondlna nenaplnenost dalej spdsobi vyhladavanie
chyb vo forméalnom prejave redaktora, kameramanskom spracovani (ru¢na kamera),
v dramaturgii atechnickom spracovani zvuku (odstup druhého zvukového planu) a aj
v strihovej skladbe vazieb zdberov a v bohatosti, vybere a radeni obrazového materialu.

Aj pre spravodajstvo a publicistiku je dblezity dobre a Usporne vyrozpravany pribeh, strihovy
a vnutrozaberovy rytmus a rieSenie obrazovej kompozicie.

Aj tu plati najdélezitejsia povinnost filmara: ,Setrit ¢as divakovi.“

Vyznam 3D priestoru pre vnimanie divaka sa bude v budicnosti zvac¢sovat, ale vyznam
vyjadrenia emodcie a doblezitosti vyrozprdvania pribehu v audiovizudlnych zanroch nikdy
nedosiahne.

Problematika televiznych zanrov ako celku je nesmierne obsiahlou kategdriou, ktord neméze
byt plne obsiahnutd tymto textom. Déraz bol poloZeny na spravodajské, publicistické,
naucné a industridlne zanre, dokumentarne a zabavné zanre su naznacené pre zaradenie do
Struktury televiznej tvorby, ich analyza je zvacsa blizka analyze filmovej tvorby a niekedy
s nou identicka.
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