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To, Ze sa stal zdzrak a ja som bol prijaty na §tidium filmu na FAMU,
malo zdsadny Zivotny vyznam v mojom zZivote. Dnes si uz nijak
neviem predstavit, ¢o iné by som chcel a vedel robit tak inten-
zivne a zaujato, ako je to, ¢o prave robim. Ked som pred mnohymi
rokmi uz ako Student FAMU potreboval vyziskat ¢osi od vtedaj-
Sieho dekana FAMU, neskor rektora AMU Ilju Bojanovského, nena-
jduc ho v skole mozno tri tyZdne, telefonujic k nemu domov, vSetci
jeho pribuzni mi nikdy nevedeli dat konkrétnu odpoved na to, kde
by som ho mohol zastihnit. Vzdy mal nejaké povinnosti spojené
s nakricanim a spolo¢enskymi udalostami. Vtedy som to nijak
nevedel pochopit. Rozumel som pracovnej dobe, principu soboty
a nedele, ale nerozumel som droge zvanej filmovéa profesia. Dnes
po 40 rokoch jej uz rozumiem. Pracovny derl nemd ¢asové ohra-
nicenie, nikdy nie je situdcia, ze by nebolo treba nieco ukoncovat.
Od chvile, ako som sa na FAMU naucil droge zvanej film, uz s tou
drogou neviem prestat. Prizndvam, dnes som zaroven distribtto-
rom tejto drogy. Na Letnych $koldch vytvaram zavislost na filme.
Ucastnici sa prihldsia na §tidium, §tudujt, robia filmy a ich Zivoty
sa zacinaju podobat tomu, ktory som ja poznal u Ilju Bojanovského
a ktory som viedol cely Zivot.

Pred prijimacimi skaiskami

Prijimacie skisky na strihovia skladbu FAMU boli mojim druhym
pokusom na FAMU, prvym na strihova skladbu. Rok predtym
vznikol netspesny pokus o stidium kamery. Z jedného gymnazia
na vychodnom Slovensku sme sa odrazu dvaja hldsili na ten isty
Studijny program, na kameru. Bolo jasné, Ze dvoch neprijmu. Spo-
luziaci opatrne vyzvedali, ¢i mam protekciu, pedagég matematiky
dlisne konstatoval ,Tak vy chcete byt umelec!“ a tivahu ukongil
mojou prvou trojkou. Neprijatie som niesol zlozito, ale na rozdiel
od inych mojich spoluziakov, ktori sa po neprijati okamzite prispo-
sobovali situdcii a presmerovali svoje prihldsky na skoly, ktoré priji-
mali, napr. na Hutnicku fakultu v KoSiciach, Filozofickud v PreSove,
ja som si vymyslel, Ze sa nevzddm a urobim aj dalsi pokus. Dnes
je takyto postup dost samozrejmy, ale v mojich ¢asoch a v mojom
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Ludovit Labik u stfihaciho stolu Vlasty Styblikové ve Vodi¢kové ulici.

priestore to bola odvaha. S predsavzatim, Ze predsa ako vyzname-
nany, absolvovanim piatich maturitnych predmetov? najlepsieho
miestneho gymndzia, so snom pokusu dotkntit sa hviezd, rozho-
dol som sa rok pobudniit v praxi Slovenskej televizie v KoSiciach.
Ku kamere ma nepustili, mali vSetko na dlho a prednostne obsa-
dené, tak som prijal miesto asistenta zvuku - mikrofonistu. Bolo
mi to jedno, hlavne, aby som bol pri tom. Bola to osudovd zmena.
Véacsinu ¢asu som trdvil v televiznom Sttidiu a poc¢uaval inStrukcie
zvukara Milo$a Draxlera o charakteristike mikrofénu. Nepresiel
den, aby slovicko charakteristika nepouZil aj dvadsatkrat. Preto sa
zasliZene stal ,Charakteristikou“. Velkym strihovym mégom bol
televizny strihac¢ Laco Kulik. Jeho $tadiovy monopol nartsal len
program Zlata brana, vysielany do Intervizie, na ktorého vyrobu
prichddzal externy reZisér Jan Lacko a s nimi aj strihac a pedagog
FAMU Miroslav Dufek! Jeden z jeho prichodov som vyuZzil na to,
aby som mu posunul rozbor filmu. Povedal mi, Ze sice s rozbormi

T Obrazové materidly jsou ze soukromého archivu Ludovita Labika. [Pozn. ed]
2 Ja som si vzal jeden maturitny predmet naviac ako jediny na gkole..
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Ceskych uchddzacov sa to nedd porovnat, ale Ze na slovenského
uchddzaca to ujde. Z tohto posudku na prijimacky strihu som
nevsttpil s velkou sebaddverou.

Prijimacie skusky

Pre domdci rozbor filmu som si vybral slovensky film Hladaci svetla
(Miroslav Hornidk, 1971) z jednoduchého dévodu. Bol to jediny
film, ku ktorého 16mm koépii som sa vedel v tom ¢ase dostat. A tak
v poslednych decembrovych dnioch roku 1976 som si opakovane
premietackou film pustal a vzhladom na nastudovand strihov lite-
rattaru Plazevského som napisal rozbor na 6smich stranéch.

Talentové skusky Skolského kola pozostévali z testov o umeni, 1Q
testov, pisaného rozboru premietnutého filmu, skladania fotosce-
ndra? a tstnych pohovorov. Film urc¢eny na analyzu mi neskuto¢ne
sadol. Cigdni idti do neba (1975) moldavského reziséra Emila Lote-
anu podla predlohy Gorkého poviedky Makar Cudra. Gorkého som
dokonale ovladal. Za 2,5 hodiny vzniklo rukou pisanych 11 stran
rozboru a ak by bol ¢as, dopisal by som este viac. Socialisticky rea-
lizmus v tomto filme nebol az takym prudkym realizmom a skola
jeho vyberom mala vhodné alibi.*

Pri tstnych pohovoroch v strede dlhého spojeného stola sedel Jan
Kucera, zvany ,Fajfka“, a skuto¢ne mal fajku, a po bokoch Miroslav
Dufek, Josef Valusiak, Alois Fisarek, Jana Kresslova ako asistentka.®
Kritickost bola stiCastou procesu. Josefom Valusiakom som bol napo-
menuty za generalizovanie charakterizdcie strihovych schopnosti
strihaca Maximilidna Remernia. Potom prisla otdzka Jana Kuceru®
na tému Rodézia, otazky, ktord mala naznacit rozhTadenost nielen
profesiondlnu, ale aj spolocensku.”

3 Na VSMU sa dodnes pouziva na prijimacich skuskach strihu sklada¢ka oko-
pirovaného fotoscenara z FAMU s ndzvom 100-ka.

4 Stdle prebiehala normalizacia a kontrola ideologickej &istoty bola predmetom
sebakontroly vietkych.

5 Pripadne dal3ieho &lena si nepamatam.

6 Fajfka Kugera so zac¢iatkom gkolského roka uz ako pedagdg nenastupil.

7 Bola to otdzka na tému ,politickej vyspelosti“ a po mojej odpovedi Fajfka za-
jasal: , Tak vidite, Fikal jsem vam to.”
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Do ro¢nika na denné stadium strihovej skladby boli prijati Siesti
Studenti: Tereza Brdeckovd, Jindfich Fryda, Ivo Solan, Roman Varga
a ja, dodatocne bola priradend polska studentka Hanna Skowron-
ska.® Po nédstupe do ro¢nika od Aloisa Fisarka presiaklo, Ze ,,Slovaci
udélali pfijimaci fizeni nejlépe” a zvlast dobre dopadli IQ testy.®

Zaciatok Skoly

Zly dojem z Lazanského paldca som mal za sebou uz z prvych pri-
jimaciek. Ponuré schodisko zatuchnuté no¢nym barom Par-
nas v prizemi,'® chaotické nastenky na kazdom poschodi, ddvno
nemalované steny, vysoké nedoliehavé dvere. Bolo citit, Ze skola
je v behu a nikto ttulnost interiérov nerie$i. Historicky vyznam
budovy nezakryl zanedbanost.

Prvé roky na prednadsky sme chodili vSetky profesie spo-
lo¢ne." Poznali sme sa, stretdvali a vymieniali postoje, vedeli sme

8 Okrem dennych 3tudentov do ro&nika strihovej skladby boli prijati aj externi
Studenti. Eva Adamova, Jaroslav Bous$a, Milan Justin, Karolina PruSova, Alena So-
botkovad. Za moje generac¢né zoskupenie strihacov povazujem studium konskola-
kov roky dopredu a roky dozadu; Nad: Véra Flakova, Milada Hajnisova, Jan Petras,
Roman Pavli¢ek, Peter Berovsky, Petr Pavlicek, Jan Prokes, Miloslav Hedanek,
Jiti Krgka, Dalibor Lipsky: Pod: Peter Kordd¢, Dugan Milko, Marog Cerndk, Stefan
Potocnak, Vladka Wildova.

9 Uchddzaci boli ochotni spravit pre moznost §tudia na FAMU véeli¢o. Uchad-
za¢ka M. stravila noc s asistentom uveriac, Ze ma moc zasiahnut do vyberového
konania. Nemal. O tri roky neskor jeden u prijatych Studentov inej generacie pre-
zradil svoje zvyhodnenie na prijimacich skdskach poznanim informacie o premie-
tanom filme.

10 V tom ¢&ase pdsobila v Parnase Jazz Cellula s Lacom Deczim.

T Studium mojej generacie ovplyvnili pedagdgovia: Otakar Vavra (Dramaturgia
a rézia), Josef Ceremuga (Zvuk vo filme), J&n Smok (Zaklady fotografie), Bauman
a Fiala (Technika), Vaclav Sklenar (Zaklady dokumentarneho filmu), Trapl, Tichy, Brzo-
bohaty (vedlici pravneho oddelenia), lvo Blédha (Hudba), Jaromir Miki Kucera (Dejiny
filmu), Galina Kopanéva (Dejiny filmu), Orozovic (Dé&jiny mezinarodniho délnického
hnuti), Josef Motejl (Zaklady kamery), Miroslav Dufek (Semindr strinovej skladby TV),
Frantisek Dvorak (Dejiny vytvarného umenia), Miroslav Urban (Technologia), Vladi-
mir Tichy (Zvuk), Zdenék Ferbar (Estetika), Pavel Vantuch (TV), Lumir CihlaF (strih),
Brizek (Politickd ekondmia), Eva Truskové (Sovietsky film), Vlastimil Jifik (Dejiny
umenia), Cestmir Cirkva (Skladba publicistického diela), Eugen SimCinek (Estetika
a vseobecna tedria umenia), Eva Zaoralova (Dejiny svetového filmu), Véra Rozsypa-
lova (Angli¢tina), A. M. Brousil (piatkové projekcie v Klimentskej), Eva Bobkova (strih),
Alena KareSova (Praca s hercom), atd.
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o sebe.” Ja som bol ten, ktory stidium vzal smrtelne vdzZne. Domov
som sa rozhodol cestovat len raz za mesiac - dva, ktpil som si
velky poznamkovy blok a usilovne som zapisoval.

Rozvrh hodin strihacov, 1977

8:00-9:30 Dejiny filmu (Kucera),

PO . S , . 15:40-17:10 Rustina, Brandejsky, U6
projekcia, Lazansky palac
14:00-15:30 ' .
BN 10:40-1230 Seminar 1900-2030
8:00-10:30 - . ) ) Dramaturgia
uT Dejiny filmu strihovej iy .
MDH, U1 Y ) arézia (Vavra)
(Kucera), U1 skladby vo filme U3
(Kresslova)

L . . 14:00-15:30 Seminar strihovej
ST | Telesnad vychova, muzi, Mala strana skladby v TV (Dufek)

Telesna vychova,

&1 muzi, Podoli 10:00 Projekcie,

Lazansky palac

plavéren
) _ 9:00-12.00
Pl ;ggl;%ol?amer Projekcia 14:00-15:30 Vytvarné umenie
(Moteﬁ/ Y | Brousil, (Dvotak), U2
) Klimentska

2 Moja generécia - Rézia: Milo& Zabransky, Petr Koliha, Pavel Brabec, Miroslav
Balajka, Antonin Kopfiva, Ilvo Tomecek, Magdaléna Prihodova; Produkcia: Jifi Merun-
ka, Lubos Vala, Elena Nyvltova, Jozef étambach, Zuzana Kozikova, Zdenék Navara,
Pavel Svamberk, Eva Kulhdnkova: Kameramani: Vladimir Holomek, Pravoslav Flak,
Stefan Blazo, Petr Hojda, Martin Bartko, Miroslav Cvorsjuk, Michal Hajek; Dokumen-
taristi: Pavel Koutecky, Eva Solafova, Jana Sevéikovd, Martin Hanzli¢ek, Jifi Bouska;
dvaja zahrani¢ni studenti dokumentaristiky po roku pripravky v Zahradkach: Na-
zim Gabarin, Amil Barnez Ratwatte; Dramaturgia a scendristika: Miroslav Adamec,
Dagmar Ditrichovd, Hana Cielova, Bedrich Ludvig, Irena Dobrovolnd, Alois Ditrich.
Peter Prchal, Eva Hrozkova; Fotografi: Daniel Brogyanyi, Fedor Nemec, Jaro Svitok,
Anton Sladek, Vaclav Tichy, Peter Zupnik, Martin Kallay.
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Autorsky dennik

Neviem celkom presne, ako som ziskal informéciu, Ze na FAMU
bude povinné pisat si dennik, s prvym dilom §tiddia som si ho zacal
pisat. Samotné zadanie pisania dennika sme dostali ovela neskor
od Jany Kresslovej, pedagézky strihu 35mm filmu. Dnes, s odstu-
pom 44 rokov, ked k denniku pristupujem, som prekvapeny. Dnes
by som autenticitu pocitu zo skoly nevyjadril lepSie. Preto ¢asti den-
nika vkladam aj do tychto spomienok na tému strihovej skladby
na FAMU konca 70. rokov. (Citace z deniku jsou v celém textu vzdy
uvadény kurzivou a ohraniceny uvozovkami [Pozn. ed.]).

»12. 9. 1977. Nebolo to oficidlne zahdjenie, to nds ¢akalo o tri tyZdne,
ale bola to nevyhnutnost zozndmit sa s nasim budiicim programom.
Necakalo nds nic¢ zvldstne, kazdy den predndsky, doobeda aj poo-
bede a vZdy s inym predndsajucim.”

Nepriaznivy dojem na mna spravilo aj ubytovanie na koleji
J. A. Komenského na Parlérovej 6."

»Ked som vosiel do izby, zistil som, Ze budeme byvat piati, Ze je
velmi mdlo miesta. Dve skrine, jeden periridk, jeden maly pisaci sto-
lik, tri stolicky. Lepsia postel bola uz obsadend.“"

,13. 9. 1977. Doobeda bolo volno, poobede zozndmenie s dekanom
FAMU Iljom Bojanovskym. Svojim vysttipenim postavil latku sym-
patie predndsSok velmi vysoko. Prisiel do triedy tiplne suverénne,
svoje vysoké telo trocha zhrbil, hovoril velmi zaujimavo o vyhoddch
FAMU v porovnani so Skolami zdpadného typu (na skole uci ten, kto

.....

kazdy ho pochopil tak, ako sa mu lepsie hodilo.”

»14-16. 9. 1977. Stistavu mnohych predndsok narusila len lekdrska
prehliadka. V piatok mal s nami predndSku Karel Kohout, byvaly

13 Cast $tudentov bola ubytovana na koleji Hradobna.

14V izbe sme mali byvat Zdenek Navara, $tudent produkcie z Ceskych Budg&jovic,
Jan Krizka, kameraman a lvo Solan z Bratislavy a fotograf Vaclav Tichy. Vo vedlajSej
izbe Roman Varga, striha¢ a fotograf Daniel Brogyanyi, kameraman Stefan Blazo
a Anton Slédek z Bratislavy a dalsi.
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riaditel Barrandova i televizie. Ozndmil ndm, Ze sa stdva nasim roc-
nikovym vedticim a zZe ak by sme mali nejaké studijné problémy, aby
sme sa vZdy na neho obrdtili. Bezpochyby je to silnd osobnost. Dobre
sa vyjadruje, ale ¢lovek nikdy nevie, na com pri riom je. Na tomto
nasom prvom stretnuti sa prejavil skoro ako Spicel. Najprv si nechal
predstavit jednotlivo odbory a strihacov zvldst. To ma velmi nahne-
valo. Potom sa zacal rad radom vypytovat, kto kde bol v zahranici.
Niektori radsej prehldsili, Ze nikde neboli, aby mali pokoj. Vyhldsil,
ze ,minuly rok byli dva mlddenci na Zdpadé a kdyz se vrdtili, pro-
hldsili: ,Uz nebudeme zlobit.“

,19-24. 9. 1977. TyZden zacal nudnymi predndskami a ndvste-
vami televizneho Stiidia Kavcich hér a Barrandova. Zapésobilo to
na mria priam otrasne. Vsetky moje predstavy o tomto stanku ume-
nia, ktoré som vo svojich predstavdch porovndval s Hollywoodom,
krachli. V zlom stave bolo hlavne trikové stiidio. Zaposobil Otakar
Vdvra. Md sebavedomé ale nie namyslené vystupovanie. Citoval
a charakterizoval umenie: ,Clovek sa stal ¢lovekom nie z prdce, ale
z umenia.’ Vyjadril sa aj o filme Hra o jablko. Napriek tomu, Ze tento
film je zakdzany a nepremieta sa, Ze je to film hlboko socialisticky.
Oproti Vdvrovi Josef Ceremuga, vediici katedry strihu, ktory pred-
ndsa Dejiny hudby p6sobi vyrazne nesebavedomo, ba az bojazlivo.
Najvécsim egoistom a zdroveri najvicsou svetovou kapacitou je Jan
Smok. Pri svojich filozofickych tivahdch nezndsa Ziadneho opo-
nenta. NielenZe potiera akykolvek ndzor v radoch svojich Studen-
tov, popiera tedriu McLuhana, s ktorym md spory ohladom postoja
k filmu a televizii. Smok neuzndva televiziu a tvrdi, Ze neexistuje
dobkaz, Ze niekto md vedomie. ,Génius je porucha mozgu anebo vyvo-
jové stdadium.* Ked Studentka rézZie Magda Prihodovd sa pokiiSala
odporovat, schladil ju sprostou pozndmkou na jej adresu:
,KdyZ budete chtit prijit do jiného stavu, nepouzivejte védomi!*
Veelku predndska bola na vysokej tirovni, takze ked prisiel poo-
bede Ing. Bauman so svojou Technikou v televiznom stiidiu, Studenti
trdvili ¢as vytvarnym umenim v svojich pozndmikovych blokoch.
V mojom bloku pribudla charakteristika prisediacej Studentky pro-
dukcie Evy Salzmannovej.“
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»Predndskovy tyZden skoncil Miroslavom Dufekom. Hovoril
strucne, nic¢ neskrdsloval peknymi slovami a velmi skoro skoncil.
Na konci sa spytal, ¢i eSte niekoho nieco zaujima a ked nic nebolo,
nechal si nds adeptov strihu na prvé sedenie. Predstavil ndm tému
nasej prvej prdace. Mala to byt Televizna debata so Styrmi ucinkuj-
ticimi na lubovolnu tému.“

»28-30. 9. 1977. Jednou z najviac nezdzivnych predndsok bola pred-
ndska Viclava Sklendra z dokumentu. Nezapdsobil, priprava z pred
mnohych rokov. Spociatku sme si mysleli, Ze je to len ¢itany tivod,
ale ked pokracoval v ¢itani, polovica posluchdcov si zbalila Svestky
a na prvej prestdvke sa vyparili.

Velkym dojmom zapésobil sticasny riaditel Cs. televizie Jan
Zelenka. Mysli si, Ze je neomylny, md prenikavy neprijemny pohlad,
skdce do reci, nenechd nikoho dohovorit. Predstavu riaditela spliia
dokonale. Posmelil nds tvrdenim, Ze v ¢ase ndsho ukoncenia studia
Barrandov aj TV bude potrebovat zvysené mnoZstvo kvalifikova-
nych pracovnikov, hovoril o Jaroslavovi Dietlovi a Jirim Sequensovi.”

»INa predndsku o Audiovizudlnych prostriedkoch prisiel profesor
Vojtéch Trapl. Jeho meno sa hodilo. Pri otdzke slobody osobnosti sa
tak zaplietol, zZe sa stal trapnym. Zo spornych diskusii vyplynulo, zZe
clovek by sa vZdy mal snaZit o slobodu, ktord je cielom Zivota clo-
veka. Uviedol pdt znakov tvorcu: talent, charakter, presvedcenie,
vzdelanie a skiisenost. Dal ndm psychologicky test na tému rozli-
Senia dobra a zla.”

»3. 10. 1977. Oficidlne zahdjenie nového skolského roka pre vsetky
rocniky a vsetky fakulty AMU v Dome umelcov. Prihovor hovoril
koktavy clovek, hodnostdri nemali na sebe sldvnostné riicha ani
taldre.”

»4. 10. 1977. Predndska z MDH. Mezindrodni délnické hnuti. ,Komu-
nizmus nie je ciel, ale dosiahnutie niecoho, o je este viac.'“"

15 Na gymnaziu sme museli byt vietci v SZM. Nebyt v SZM znamenalo nedostat
sa na vysoku $kolu. S takymto predpokladom som vstUpil do prazského ,famackeho”
politického Zivota. Vyhybal som sa politicky zaradit. Co bolo zaujimavé, na $kole
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»Na predndsku z Dejin kinematografie prisiel Miki Kucera. Nizky
zavality pdn okolo 55 rokov. Md fictirsku preSediventi briadku a rov-
nako presedivelé vlasy. Celo, okolie o¢i a kiitiky tist mu pokryvaji
vrdsky, ktoré su iste znakom znalosti zZivota ak nie zhyralosti. Md
najlepsiu vyrecnost na celej Skole. Hovoril o Janovi Némcovi, ktory
v CSSR bol nezamestnanym a teraz v NSR toci pornografické a pri-
tom zlé filmy.”

Bartolomejska ulica a STB

V susedstve $koly sa nachddzala nesldvne slavna ulica Bartolomej-
ska, sidlo STB. Na $kole sa tradovalo, ze v kazdom ro¢niku musi
byt $peh. Dondsac. Ak bolo v roéniku 5-6 §tudentov, tak jeden bol
nastrc¢eny. To bola hroznd tryzna. Ja som sa o tomto fenoméne
dozvedel pomerne neskoro, pri pohdri vina, kedy sa ma v zasttipeni
na to spoluziacka priamo spytala. Od tej chvile som zacal chapat
obcasné ukoncenia rozhovorov pri pive alebo niektoré vyznamné
pohlady. KedZe ostatni o sebe nepochybovali a dokdzali sa o tom
navzajom presvedcit, ja ako introvert som sa stal dobrou hypoté-
zou. Presviedcat spoluziakov: ,Viete, ja vds neuddvam a nechodim
referovat“, neddvalo zmysel, preto som si rovny spoluziacky vztah
dokazal vytvorit s externistami a skor nebratislavéanmi, viac s ¢es-
kymi §tudentmi inych ro¢nikov.

Postup prace, 1. ro¢nik

Prvou skiskou spravnosti v 1. ro¢niku bolo zdvere¢né povinne
nemé cviCenie Postup prace. Rivalita bola velkd. Boli tu podozre-
nia z neschopnosti na jednej strane a z protekcionizmu na dru-
hej strane. Do poslednej chvile visel Damoklov me¢, pretoze aj

nevznikol priamy tlak na moje pdsobenie v SZM a na rozdiel v neskorsej praxi pri
nastupe do prace na Kolibe v Bratislave, v Prahe navrhy na aktivaciu v SZM pri-
chadzali len nepriamo a vobec som ich nevnimal alebo necitil ako hrozbu. Drviva
vacsina nasou generaciou deklarovanych politickych nazorov bola negativna. Bolo
nepochopitelné, ako vobec Ceskoslovenska socialisticka republika méze existovat
pri takejto jednostrannej verejnej mienke. Politické presvedcenie (okrem extrémov)
alebo postoj k nabozenstvu pre mna neboli uréujlce pre osobné vztahy. Naopak,
pre zbytok Studentov skoly politické nazory boli rozhodujuce.
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konskoldkmi a pedagégmi bolo naznacované, Ze po prvom ro¢niku
moze (musi) niekto vypadnit z kola von. Boli tu priklady samot-
ného Aloisa Fisarka, Josefa Valusiaka, DuSana Trancika, Jifiho
Krsku, ktori z rézie prestupili na strih. Chvilu to mala v minu-
losti nahnuté aj Chytilové, z vyssieho ro¢nika kamery vypadol
isty Slovak. Napdtie v ro¢niku pri Postupe prace a splnenia stano-
venych podmienok nakoniec urovnal Josef Valusiak, ktory prijal
vSetky Postupy a o mojom Postupe vyhlasil, Ze je to talentované
a ze splnia podmienky.'®

Udalost v parku - Fotograf, 2. roénik

»21. 3. 1979. Neddvno prisiel na izbu Ivo. Vraj je isté, Ze niekoho
z dennych Studentov vyhodia a on sa obdva, zZe tym vyhodenym bude
on. ,Tereza zostane, lebo je — ind. Roman tieZ, pretozZe on md prax.
Hanna preto, lebo je Polka, Jindro je zase mily, ty si taky neutros,
ostdvam uz iba ja."

Danostou striha¢a mé byt jeho schopnost vyjadrit filmovy ¢as.
Toto bol hlavny atribtt cvicenia. V exteriéri sa nachddza fotograf,
¢as mu bezi, modze na niekoho ¢akat a vtom sa nieco stane, ¢o
vytvara pointu udalosti.” Podobne ako Postup prace aj zadanie
Fotograf riesil predovsetkym Josef Valus$iak.

,21. 3. 1979. Minuly rok mal o nds velké predstavy a teraz po nie-
kolkych kreslenych scendroch a postupovom scendri svoju mienku
stratil. Vyzdvihol moju originalitu pri napisani explikacnej prdce
a potom, ked sme ostali osamote povedal: ,Ze scéndre je mi jasné,
ze jste premyslivy clovék a je z ného citit dobré remeslo. Pokud se
mne tyce, tento ndmét je spise ndmétem na celovecerni film nez
na krdtkou etudu. Chteél bych, aby bylo jasno, Ze se tu miizete velice
lehce splést v herecké akci a tempu. Ted nevim, jestli chcete prospét

16 Nametom na postup prace sa pre mna stala zabija¢ka na dedine. Myslim, ze
sa mi v tomto cvic¢eni podarilo vietko, sédm som si robil aj kameru. Zvlast pdsobivo
bola para a atmosféra dedinského prostredia vychodného Slovenska, ktoré prazski
ludia videli v takejto podobe po prvykrat v zZivote.

7'V rovnakej nezmenenej podobe sa toto zadanie rokmi zadava studentom
na VSMU.
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vytecné. Ale pokud by se vam néco nepodarilo, nebo mélo nepodarit,
jesté muiZete vZdy napsat takovy scéndr jako vSichni ostatni. Ale mys-
lim, Ze i kdyz ziistanete u tohoto a neudéldte zdkladni chyby, mélo
by to stacit. Na druhé strané nesmite zapominat na to, Ze na téhle
Skole nerozhoduju jenom jd, Ze tam budou i jini. Ale vzhledem
k tomu, Ze je to vlastné posledni moZnost na to, abyste si vyzkou-
Sel nékteré véci, které si pak v dalsim studiu nebo v praxi jiZz nebu-
dete moci ovérit, pokusim se, aby proti prdci nebyly vzneseny Zddné
ndmitky. “

Aj ked mi Valusiak sltbil podporu realizacie, z naznaceného som
sa zlakol, urobil iny namet, nakrtil ind etudu. T4 skoncila ako for-
malne alibistické cvicenie. Nasledne, v dal$ich ro¢nikoch som tento
namet dopracoval do celovecerného scendra, ktory sa v rychlosti
behu a nédslednych udalosti v praxi uz nikdy nerealizoval. Aj z tejto
epizody je zrejmda obrovska pedagogicka sloboda k rozvoju tvori-
vosti Studentov strihovej skladby vSetkymi, dokonca aj rezijno-sce-
ndristickymi a reZijnymi met6dami.

Spolupraca na spolocnom Skolskom projekte - Zvukovy
film, 3. ro¢nik

V trefom ro¢niku bola povinna strihacska praca na vyznamnom
spolo¢nom projekte so zvukom. Mojim projektom bol dokumen-
tarny film Kouleni disku v spolupraci s Nazimom Gabarinom
z Katedry dokumentu. Film dopadol velmi dobre a pravdepo-
dobne aj samotny Nazim Gabarin bol prekvapeny tym, €o strizia
vie zachranit. Ndsledne si ma velmi kamaratsky obchéddzal.

Generacia

Raz prirozprave s Alojzom FiSdrkom priSiel na pretras termin , gene-
racia“. Tvrdil, Ze v stcasnosti generdcia na FAMU nijak nemoze
vzniknut, pretoZze $tudenti sa nestretdvaja a nevnimajui potrebu
a spolo¢ny priestor na stretdvanie. V tejto stvislosti ak uvazujem,

18 Scendr Autobus ide dalej mal 116 stran. Dej zachytdval drdmu vynimoé&ného
herca v malom meste s lokdlnym divadlom.
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¢i my - ja a moji spoluZiaci - sme boli generdciou, tak sa mi zd4, ze
by som to mohol tvrdit. Zakladnym priestorom pre stretdvanie bola
kaviaren Sldvia oproti Narodnimu divadlu, ale rovnako aj vSetky
okolité pivarne a vindrne. Bystrica na Narodni tfidé bol vyhlasenym
no¢nym barom, kde vSetko noc¢né veselie koncilo az rano. Najlepsie
ndpady do filmov nevznikali v Lazanskom paléci ale v hospodéch.

Profesiondlna prax

S pribiidajicimi rokmi $tudia sa poziadavky na cas straveny v Skole
znizovali.” Kazdy Student strihu volil int formu naplnenia vznik-
nutého casu. Mojou vol'bou bola asistentskd praca v Kratkom filme
Praha, v ktorom od roku 1978 som zotrval aZ po ukoncenie stidia.
Presiel som strizne Svobodova, Sddkova, Maskovd, Styblikova
a Fisarek. Sucastou bol na zaciatku aj konflikt, kedy som nepocho-
pil, Ze strihaci stdl Steenbeck méze byt tabu alebo fetiSom. A tak,
ked som porusil zdkaz a sadol som si za vytizeny strihaci stdl, ktory
skoro bez vyuzitia stdl a dlhodobo ¢akal na nasledujtcu neprichad-
zajucu reklamu, krdsny a voniavy vrchol zdpadnej kulttry, aby som
zostrihal svoje 8kolské cviCenie, strhla sa vichrica, Ze som musel
zmenit striznu.

Tento prehre$ok sa so mnou tiahol aj po roku, takze ked som
nastupil k strihacke Vlaste Styblikovej, prisiel za mnou zo sused-
nej strizne Alois Fisarek a sém mi pontkol, Ze ked budem potrebo-
vat pracovat na svojom filme, Ze si kludne mo6Zzem sadniit za jeho
Steenbeck. Ttto ponuku som nikdy nevyuZil.

Casto a s laskou a nostalgiou spominam na sktisenost ziskant
préve v strizniach Styblikova a Fisarek. Tu som skuto¢ne mohol
nahliadnut do hrnca pripravy profesiondlnych filmov, dotkol som
sa filmovych materidlov Jana Spatu, Heleny Trestikovej alebo Dra-
homiry Vihanovej, ktoré ndsledne boli prezentované v kinach alebo
televizii. Kym ostatni spoluZiaci jajkali, kde by sa mohli po skole
v praxi uplatnit, ja som dostal ponuku zostat v Kratkom filme rov-
nako ako aj ponuku z Koliby v Bratislave. Ndhoda nepredpokladane

19 Neznizovali sa ndroky na profesionalnu prax a realizaciu pisomnych analyz
alebo na autorsku pripravu.
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vyvijaného osobného vztahu rozhodla v prospech Bratislavy, kde
som v tom ¢ase nikoho nepoznal a poc¢as dvoch rokov som zacinal
svoju kariéru podlepujic?® profesionalne slovenské filmy v strizni
dalsieho extrémneho humanistu, Alfréda Bencica.

CILECT a UCLA

Kazdé dva roky, v roku, ked sa nekonal velky Filmovy festival Kar-
lovy Vary, FAMU usporaduvalo festival filmovych $koél CILECT. I8lo
o prehliadku 3pickovych filmovych Skolskych projektov §kél nie-
len Eurdpy, ale aj USA a Kanady. Na$i Studenti pre kaZdy deri fes-
tivalu pripravovali filmovy dennik 16mm technolégiou. Bolo to
néaroc¢né. Studenti produkcie s nakriitenym materidlom autom ces-
tovali do Prahy na vyvolanie inverzie, aby rdno bolo bielymi ruka-
vickami vSetko zostrihané,?' ozvucené a zmixované a dostatocne
zdbavne odpremietané v hlavnej séle hotela Thermal. Uvodné fes-
tivalové denniky mali obrovsky divdcky tspech a z hladiska tvori-
vosti a satirického komentovania udalosti mnohokrét prevysovali
samotné nominované filmy filmovych 3kol.

Pri poslednom festivalovom ro¢niku na $kole som ndhodne zare-
agoval na vyvesku na chodbe Lazanského paldca a pontikol som
svoje jazykové moZnosti. Necakane na moje prekvapenie organi-
zacny $§tdb ma poveril priamo sprevddzanim americkej §tvorclenne;j
ndavstevy z UCLA. Stretnutie vyznamne zasiahlo do mojho Zivota
a neskor som bol velmi blizko kariére strihaca v koliske filmu, v Los
Angeles.??

20 Technoldégia podlepovania bola spojend s pracou s pozitivnym filmom v strizni.
Strihac robil zlepku dvoch zdberov len na jednej strane. Pre potreby nepretrhnutia
pracovnej servisky pri kontrolnych projekciach bolo potrebné asistentom vsetky
zlepky podlepit aj z druhej strany. Bola to podradna préca, na ktorti nebola potrebna
ani zékladna Skola.

21 Striha¢om festivalovych ozvien bol spoluZiak Roman Varga.

22 Kazdy v Zivote dostane Sancu. Zalezi na tom, ako v danej chvili je &lovek pri-
praveny na jej ponuku. Ak v predchadzajucom obdobi bolo vyzvou a obrovskym
obdivom uplatnit sa v zahranici, ja som taklto ponuku dostal opakovane niekolko-
krat. Mal som ponuku stat sa filmarom v Rusku, Franculzsku, Nemecku, arabskom
svete, Cesku, ale aj v USA. Vzhladom na moje presvedcenie o hodnotach rodinnych
vztahov moj profesiondlny zivot ostal spaty so Slovenskom.



SPOMIENKY NA FAMU 1977-1982 157

Ludovit Labik a Miki Ku¢era béhem volebni provokace.

Recesia

Vplyv atmosféry FAMU na mdj pohlad na svet bol zdsadny. V 4. ro¢-
niku bola dokonca moja existencia na Skole politicky ohrozené
z dévodu spoluticasti na provokécii celonarodnych volieb do zastu-
pitelskych orgdnov Ceskoslovenska. Pocas volieb pred volebnou
miestnostou doslo k ndhodnému stretnutiu s Mikym Kucerom.
Vyzval som ho na fotografovanie a dopadlo to velkou spontannou
radostou zo Zivota, ktord sa tajnym prislusnikom STB v civile nijak
nepécila. Stal som sa stredobodom pozornosti, pisalo o mne Rudé
pravo,* postupne som predstupil na kobercek na Bartolomejska
STB, potom pred Miroslava Dufeka, aj pred dekana FAMU Véclava
Sklenata. Vznikla z toho poviedka: Ako sa stat bojovnikom za Lud-
ské prdva.

23 Prazské noviny o mne nepisali po prvykréat, ale prvykrét to bolo s politickou
konotaciou.
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Diplomova praca

O svojom zacleneni na diplomovy projekt som sa dozvedel
z nastenky, kde v jeden deri sa objavila spréva o tom, kto s kym bude
v 5. roéniku spolupracovat.?* Mne, strihacovi bol prideleny projekt
s Pavlom Vrabcom (rezisérom) a Josefom Nekvasilom (kamerama-
nom). Nikto so mnou velmi nediskutoval, ¢i to vyhovuje alebo nao-
pak... Bolo to na néstenke a zavdzovalo to.

Rezisér Pavel Vrabec pripravil svoj absolventsky film Nemocny-i
na motivy Antona Pavlovica Cechova ITaaama Ne 6 bez mojho
zdsahu, no na druhej strane ja som realizoval postprodukciu bez
jeho vécsieho zdsahu.?®

Bol prvym diplomovym filmom v histérii FAMU, ktory bol reali-
zovany produkéne a postprodukéne technolégiou videa. V tom case
ziaden strihac do takého projektu nechcel ist, pretoze netusil, ako
by sa mohlo realizovat synchrénne ozvucenie a zvukova mixaz. Ja
som vymyslel technol6giu mixu zvukov z 10-12 st6p. Bola to slava.

K realizovanej praktickej praci bola prilozend explikacia
na 19 stranéch, ktord koncila takymito slovami:

,15. 6. 1982. Tito, pre mria novd technolégia mala na mria velky
vplyv aj v tom zmysle, Ze som sa stal jej velkym zdstancom a momen-
tdlne som presvedceny, Ze je to velmi pravdepodobnd a moznd,
dobrd a vyhodnd metéda ako strihat vSetky filmové druhy a Zdnre.
Velmi rychlo a presne. ZdleZi len od prekonania zauZivanych zvyk-
losti a od moznosti zabezpecenia techniky.”

Po Statnej zaverecnej skiiske a obhajobe méjho absolventského
filmu Nemocny-i Fis4drek poznamenal:

24 Ajv sucasnosti na VSMU v Bratislave sa asto diskutuje o kUi prerozdelenia
Studentov na realizaciu ich zavere¢nych prac. Po mnohych rokoch rozmyslania
o slobode alebo neslobode vyberu ¢lenov vyrobného stabu realizécie vyznamnych
filmovych projektov sa spomina na principy tvorby timov na FAMU.

25 Jeto jeden z americkych modelov postprodukcie, ktory je dnes velmi akcep-
tovany. Walter Murch o tom piSe vo svojej knihe In the Blink of an Eye (2001). Ani
pri mojom prvom velkom medzinarodnom projekte rezisér nechodil do strizne
a mix som s poverenim producenta realizoval bez reziséra.
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»15. 6. 1982. ,Jednou mi budete muset povédeét, jak jste to udélal.”

Ked dnes ¢itam tieto riadky, tak Zasnem nad svojim vizio-
narstvom. Napisal som to desat rokov pred ndstupom digital-
nych kamier a pét rokov pred zac¢iatkom skenovania negativov pre
potreby digitdlnej postprodukcie. Ked potom o pit rokov neskor
sa na Kolibe objavili prvé video technolégie, do ktorych v 35mm
technoldégiach zasadeni strihaci odmietali vsttpit, bol som to ja,
kto na Slovensku zavelil k novym technolégidm. Citim sa zakla-
datelom prvej videostrizne na Slovensku a som tvorcom prvych
technolégii prevodu timecodu videozdznamu na strih negativu
35mm filmu.2® T4to technolégia sa stala zdkladom pre budtci pre-
chod na kompletnu digitalizaciu. Dodnes vSak technolégia existuje
pri klasickych produkcidch nakricajicich na negativ. Bez osobnej
a praktickej skiisenosti na FAMU moja odvaha a do mna vloZzend
dovera by nebola mozna.

Promécie

Promoécie sa konali v Dome Umenia a strihaci mali vysadné posta-
venie sediac v prvej rade. Na popromoc¢nom stretnuti zaznela vyslo-
vend otdzka: ,Komu z absolventov strihovej skladby ¢o FAMU dala.”
Statistika bola rovnaké, ako keby som pocul sti¢asnych absolventov
umeleckych §kol nielen v Cechdch, ale aj na Slovensku.

,1982. ,Byla to ztrdta ¢asu.' Z 11 hlasujiicich zaznelo len jedno zavd-
hanie a jeden nestihlas. Ten patril mne.“

Myslim si, Ze keby sa dnes otdzka zmyslu $tidia na FAMU zopa-
kovala tym istym respondentom, tak odpoved by bola zdsadne
opacnd. Som hlboko presvedceny, ze FAMU ndm vSetkym dala viac,
ako sme si v tom Case uvedomovali a vedeli pripustit, a Ze vSetci sme
ostali prudko infikovani jej dobovou atmosférou, tvorivostou, slo-
bodou, internaciondlnym duchom, ludmi, s ktorymi sme sa stretli.
Pedagogickym procesom, ktory tlacil, ale neznicil.

Ak po 40 rokoch dnes zvaZujem, ¢o mne a pravdepodobne
aj mojej generacii FAMU dala, pomenoval by som to ako istota,

26 Bol som oceneny ministrom kultury za zlep$ovatelstvo v oblasti umenia.
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systém a nasadenie. Istota v hodnote a hodnota v istote. Ze nieco
je spravne a nemenné v tom mnoZzstve neprehladnych informa-
cii. Je to problém, s ktorym musi stperit aj dnesnd mladd genera-
cia. Vyber hodnot, ktoré maji vyznam. Systém a triedenie hodnot
do zmysluplnych tvorivych logicko-emociondlnych celkov. Nasa-
denie a vytrvalost v pracovnom procese pri dokonc¢ovani predsa-
vzatych myslienok. Skola ma naucila ur¢itej dravosti,? §tadium mi
dalo slobodu a nezdvislost od cudzich nézorov. Toleranciu inych
nédzorov alebo mentalnych moznosti. Neohrozenost v nekorekt-
nom konkuren¢nom prostredi.

Vyber zlomku mojich citacii z dennika nechce smerovat k zni-
zeniu vyznamu FAMU. Su dokumentom oslavujicim vSestrannu
vnutornu slobodu Studentov a pedagégov v menej slobodnom $tate.

Ak by som porovndval, nasa generdcia mala nepriatela a vedela
nan ukdzat. Urcite svojou slobodou prejavu sa pricinila o jeho pad.
Na druhej strane po péade systému ostala politicky nepripravend
v pomenovavani nového skrytého nepriatela dokonca ani v svojich
radoch.?® Stic¢asnd generécia tvorcov nedokaze identifikovat nepri-
atela skoro vobec.

Slovenskd generdcia absolventov strihovej skladby na FAMU
vyznamne a zdsadne vstipila do slovenského a zahrani¢ného fil-
mového a televizneho priestoru. Patrik Pass,?® Darina Neméthova
(Smrzov4d),*° Dusan Milko,*' Peter Kordac¢,3? Roman Varga,®® Ivo

27 Dravosti, ktord sa pretavila v schopnosti zaloZit nezavislu firmu, manazovat
15 zamestnancov.

28 Sy tu politické a vztahové turbulencie na péde FAMU aj VSMU z poslednych
rokov. Kult osobnosti nadalej pretrvava, pomenovanie hodnét v pedagogickom
procese suc¢asnej FAMU je rozporuplné.

29 patrik Pag3 sa stal najvyznamnejsim filmovym producentom Slovenska su-
casnosti.

30 Darina Smrzovad je sti¢asnou dekankou FTF VSMU.

31 Dugan Milko okrem toho, Ze v minulosti u¢il na VéMU, odvahou ziskanou
na FAMU sa stal spoluzakladatelom a vlastnikom televizie.

32 peter Korda¢ je dodnes praktickym strihad¢om v ¢eskom a slovenskom pries-
tore.

33 Roman Varga je vyznamnym predstavitelom amatérskeho hnutia podobne
ako nim v minulosti bol Josef Valusiak.



SPOMIENKY NA FAMU 1977-1982 161

CESKOSLOVENSEA SOCIALISTICKA REPUBLIKA

Wynokd Booda ML Fotuing FAMD
e diems G F 44030 & L065/82

DIPLOM

Ludorit Lab ik
[tras 0 plipmaped)
~sacastal den !'9". l-‘l-ﬂ-ﬂl"- : 1}57 v Fredowh whra Pl‘l‘h'!' =

shimadd(n] vdver epiprdus gl pheboeded aboully o calbal[o) vywdelialihd crilies v yhekree oo
filzovd a televieni stfihovd skladba

¥ Prln _15.6. B2
r > AN
Lol
£ e
v .._u. iy o VNS ke
o,
T g (g = by o

Diplom Ludovita Labika, podepsany rektorem lljou Bojanovskym
a dékanem Vaclavem Sklenafem.

Solan,3* Peter Beriovsky,?s Maro§ Cerndk,3¢ Silos Pohanka,3” Kris-
tidn Bezdk3® s alebo boli hrdymi nositelmi absolutdria kultirneho
posolstva FAMU na Slovensku.

Vsetci, ktori neskér rozhodovali o koncepcii Ateliéru striho-
vej skladby na VSMU, st absolventmi FAMU. Priniesli si z toho
priestoru humanizmus od Valusiaka, Fisdrka, Dufeka a aj filozo-
fiu autorskych projektov.*® Cielom nebolo nutne vychovat striha-

34 Je vyznamnym a dobre hodnotenym pedagégom v Toronte v Kanade.

35 Peter Befovsky je vyznamnym televiznym pracovnikom v rakuskej televizii ORF.

36 Maro$ Cernak ako absolvent strihu v praxi smeroval k autorskému dokumen-
tarnemu filmu a po revollcii sa z neho stal podnikatel’

37 Silog Pohanka vlastnil videostudio a v roli podnikatela sa citil lepsie ako v roli
strihaca.

38 Kristian Bezak sa po revollcii stal dramaturgom nabozenskej publicistiky v STV.

39 7Za autorské projekty povaZujem aj literdrne pisomné prejavy réznych podéb,
realizéciu po obrazovej stranke jednoduchych videoprojektov avsak s presnou sys-
tematizaciou vstupujuceho materidlu a trvdm na tom, aby tieto autorské projekty
robili v8etky profesie vratane produkénych alebo filmovych vedcov. Schopnost
samostatne kriticky mysliet je podstatou.
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¢ov, cielom bolo podporit individudlnu tvorivost §tudentov. Ten
odkaz je na mentdlnej tirovni velmi odlisny od napriklad americ-
kého prostredia, kde sa vyucuju predovSetkym védzby a technicka
zruénost a kde sa potreba strihac¢skej dramaturgie a vlastnej tvorby
zanedbdva. Vela mojich Studentov z réznych generdcii teraz udi to,
¢o sa naucili odo mna.*° A ja som sa tymto principom inspiroval
od Fisarka, Valusiaka, Vavru a Kuceru.*' Vsetky tie dalSie genera-
cie §tudentov v Ateliéri strihovej skladby na VSMU a v tejto chvili aj
v ateliéri Audiovizie na FMK UTB Zlin st mentdlne vygenerované
filozofiou vzniknuv§ou na FAMU.

Pedagdégovia

Josef Valusiak

Vo vnitri bol Josef Valusiak mimoriadne poctivym a déslednym
clovekom. Neexistovalo, aby sa na stretnutie so Studentmi nepri-
pravil alebo nevedel, ¢o by mohlo byt témou rozhovoru. V den pred
prednaskami na Barrandove nestrihal a pripravoval sa na hodinu.

,28. 3. 1979. Pisomny rozbor vizby zdberov. Pomenovat zmysel filmu,
vybrat 20-30 zdberov, potom jeden zdber po druhom rozobrat.”

JValuSiakom zadand literatiira: Karel Reisz (Umenie filmového
strihu), Jerzy Plazewski (Filmovd rec), Jan Kucera (Teorie strihové
skladby).”

»Zadania: Tvtirci obraz. Hlavnd semindrna prdca do konca mdja
1979. Adaptdcia poviedky. Analyza Hamleta. Analyza filmu Talite
nad Velkym Malikovem.“42

Veta... ,Urcity symbol nie je len predznamenanim niecoho,
Co pride, ale moézZe byt aj predznamenanim niecoho krdsneho,

40 Mezi n& patti naptiklad i jeden z autor( v tomto sborniku - Libor Nemegkal.
[Pozn. ed]

41 Samozrejme teoreticky vyvoj filmu po 70. rokoch 20. storo¢ia pokra&oval
atémy a spdsob, akym ja prednasam a vediem semindre alebo autorské prace, su
v dnesnej dobe odlisné. Podstata vSak ostdva nemenna. Kritickost priemernosti
a nedostatoc¢né Uusilie su vyhldsenym nepriatelom.

42 Analyza filmu bola pre mma velkym sklamanim. Valugiakom strihany film bol
labutiou piesfiou Jaromila Jiresa a jeho velkym filmovym omylom z donutenia Zi-
votom.
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nezndmeho — je to transpozicia do iredlneho sveta.” ...je predzname-
nanim jeho budiicej monografie Strihovou skladbou k n-té dimenzi.

Pri jednej semindrke na tému Analyzy vyznamného svetového
teoretika som sa pokusil o drobnt provokaciu Valusiaka vybe-
rom André Bazina a jeho teérie ,bezstrihovosti“ filmu. Trindst
strdn nezanechalo v nom Ziadnu stopu znepokojenia a praca bola
s pochvalou prijata.

,1980. Bezstrihovost je tizko spojend s hibkou pola kamery, teda
s priestorovostou a pokial by vznikol holograficky ¢i iny plasticky
film, jeho existencia by bola podmienend zdnikom montdze a tym
aj zdnikom doterajsej montdznej casopriestorovosti casovej skrat-
kovitosti.“

Valusiak vo svojej tolerancii nikdy nepovedal Studentovi, Ze
nemd pravdu alebo Ze sa myli. Ak aj vo vnutri ziskal pocit nesihlasu,
zaobalil to do takejto vetnej konstrukcie: ,,Pane Labiku, urcité mate
v mnohém pravdu, ale predstavte si takovou situaci, kdy...“ a rozvi-
nul svoj fudsky, umelecky alebo filozoficky postoj.

Vzdy som rozmyslal, kto je z nds dvoch plachejsi. On ¢i ja?

Alois Fisdrek

Vyucba s Aloisom Fi§drkom prebiehala neformédlnymi dobromy-
selnymi rozhovormi. Nepouzival nadnesené oznacenia formél-
nych stylistickych prostriedkov, zriedka pouzival odborné terminy
z uCebnic. Zaoberal sa drdimou a analyzou vztahov vyplyvajtcich
z pribehu. Podobne ako Valusiak aj tu bol prebytok humanizmu,
no na rozdiel od Valusiaka, k te6rii mal odstup. Interpretoval rea-
litu svojich pracovnych vztahov a postupov a to najcastejsie priamo
vjeho strizni na Vodickovej ulici.** Opakovane sa stalo, Ze na stret-
nutie v rozvrhu som prisiel ako jediny zo spoluziakov. Vtedy sme
stravili reguldrne poctivé dvojhodinovky tvorivou diskusiou.*4

43 Na prikladoch spolupréce s Vérou Chytilovou, Radtizom Cin¢erom, Michaelom
Kocabom, lvanom Balad'om, Stanislavom Parnickym.

44 Dnes ako pedagdg nerozlidujem poctivost predndsky od po&tu pritomnych
Studentov a veru absolvoval som stovky mnohohodinovych stretnutilen s jedinym
Studentom.
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Pedag6govia strihu mali rozdelené pisanie posudkov na $tuden-
tov pre vojensku katedru. Fisarek pisal o mne.

»30. 3. 1980. ,Nezastdvd zZddnou funkci, v kolektivu vystupuje
pasivné, nad politickymi uddlostmi se hloubéji nezamysli, md smysl
pro odpovédnost, jeho dochdzka na semindre je pomérné dobrd
a jeho vztah ke spolecenskému rddu je pomerné kladny. Vsetko, ¢o
som robil, robil som ,pomerne‘“|[...]. ,Na prvom stretnuti po posudku
(ja som o jeho zneni este nevedel), nechdpal som, preco sa tvdri tak
previnilo.“ Systém zvalcoval kazdého.

Miroslav Dufek

Bol skiipy na slovo. Rad nechdaval hovorit inych. Tradovalo sa, Ze
nemd rad dievcatd a Ze rad ich pristihne pri ich absencii logiky.
Skiskou spravnosti bolo zvladnutie televizneho strihového pultu
v Roxy §tidiu.*® Napisané skriptd o technolégii 16mm filmu boli
formalnym predpokladom na zastdvanie vtedajSieho postavenia,
pretoze za 16mm strihacim stolom som ho nikdy nevidel. Bol pova-
Zovany za spoluzakladatela televiznej strihovej skladby na FAMU.

»5. 10. 1977. Na pol desiatu sme vsetci prisli k Dufekovi na Jindrisskii.
Okrem Jindru a Terezy nikto nemal dalej rozpracovany scendr. Dufek
bol prinajmensSom sklamany...“

»INa prvej praktickej hodine v Roxy sa ndm Dufek predstavil ako
arogantny, sebavedomy a aj namysleny clovek. Jeho vystupovanie
sa vobec nehodi k jeho povahe.“

»5. 11. 1977 sa realizovala prvd skiiska z televiznych trikov. Dufekovym
hlavnym cvicenim v 1. rocniku bola Televizna beseda. Kazdy strihac
si mal pripravit vlastny ndmet, literdrny a technicky scendr, zorga-
nizovat ticinkujiicich do Stiidia, urcit povinnosti kameramanom-
-Svenkrom a realizovat televizny strih.“

45 V prostorach byvalého prvorepublikového kina ROXY, na rohu ulic Dlouhd
a Rybna, méla FAMU v 70. letech ateliér specidlné vybaveny televiznim viceka-
merovym Fetézcem. Slouzil, kromé jiného, jako ,trenazér” k praktické vyuce tzv.
zivého strihu. (Pozn. ed)
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Dalsim cvi¢enim u Dufeka boli tzv. Kompozicie diapozitivmi.
Zadanim bolo nafotografovat vybrané kompozicie na inverzny
farebny fotograficky materidl a obhdjit ich prezentaciou a popisom.

»Xxx. 10. 1978. V 2. roéniku bol zadany Fotoscendr 6 x 9, stdze
na inscendcidch v Roxy, 16mm cvicenie Rvacka, televizne cvicenie
Koks*® a priprava na adaptdciu poviedky v 3. rocniku.“4’

,Pri Rvacke bolo Dufekovi potrebné ukdzat najprv hruby strih
Ruvacky, po ukonceni cvicenia napisat explikdciu.“

»Prdca v $tidiu — o najviac vstupovat do spolocnej veci, urcovat
strihy vZdy dopredu, ovplyviiovat herecku akciu v pripravnej fdaze
zdberu. Po kaZdej Stidiovej prdci bolo potrebné odovzdat presnti
a podrobnii explikdciu.“4®

Jana Kresslovad

Jej vyznam prudko vzrdstol aZ po smrti Jana ,Fajfky“ Kuceru.
Dovtedy bola sekretarkou na katedre.*® Od roku 1976 ako sekre-
tarka na Katedre strihu pdsobila pani Anna Novakova, ktord bola
symbolom tstretovosti a pomoci Studentom.

,1. 11. 1977. Zadanie v 1. ro¢niku. Napisat mini pribeh a nakreslit
fotoscendr na 10 obrdzkov v pdédoryse.“

Bola prvou pedagé6zkou, ktord ndm predstavovala pracu
na 16mm strihacom stroji KEM-ko v Lazanskom paléci. Zuafalo jej
to neslo a nevedela to skryft.

Jana Kresslova zadala a kontrolovala pisanie osobného ume-
leckého dennika. Zadanie dennika mali predovsetkym Studenti

46 Televizne cvi¢enie Koks v televiznom §tudiu Roxy. Ro&nik striha¢ov pred
nami si napisal, herecky a rezijne zrealizoval na niekol'ko kamerovych zdznamov
asi 5 minutovy pribeh. (Hlavnym hereckym hrdinom bol striha¢ Peter Bernovsky
a pri svojej slovnej dikcii sa stal teréom Usmevov vSetkych zicastnenych) Pre nds
zadanim bolo realizovat analdgiu Zivého strihu z beziacich zaznamov 3-4 kamier
vratane zaradenia titulkov. Zostrih sa potom hodnotil ako Zivy strih.

47 Tlak na spoluprdcu s inymi $tudentmi som nijak nepocitoval. Déraz vietkych
pedagdgov KSS smeroval k individualnemu rozvoju Studenta vietkymi prostriedkami.

48 V TV studiu cvigili rézni $tudenti réznych roénikov a nadou povinnostou bolo
chodit do $tudia bez vyzvania, nezavisle a samostatne spolupracovat.

49 Od prvého stretnutia s pani Kresslovou sme vedeli, Ze nie sme na rovnakej lodi.
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réZie a scendristiky, ale kedZze sa predpokladalo, Ze Studenti strihu
musia byt schopni rovnakého tvorivého vykonu, zadanie dennika
sa kopirovalo aj pre strihacov. Po rokoch, odhadujem v trefom ro¢-
niku, sa Kresslova rozhodla skontrolovat denniky.5° M4 zasluhu
na tomto texte o FAMU a na tom, Ze dnes mam bohaté a presne
zapisané spomienky.

Cestmir Cirkva
Cirkva vyucoval skladbu publicistického diela, bol nasim ro¢niko-
vym veduicim v 2. ro¢niku.

»Xx. 10. 1978. Cirkva: Strihacom v technickom slova zmysle sa ¢lo-
vek stdva vtedy, ked po 8-12 hodindch prdce na stole vstane a pod
sebou nebude mat ani jedno okienko.“

»Zadal rozbor skladobnej stranky filmu (zo stola). Podmienky:
Skumat dielo v dizke 300-400 m na strihovom stole pocas 4 hodin.
Pozndmbky spracovat do teoretickej prdce. Pocet strdn dobrovolny.”

Mojim rozborom bol film Biely Bim, cierne ucho (Stanislav Ros-
tockij, 1977), po ktorom som pri diskusidch v ro¢niku zakazdym
dostéval prvy slovo na vyjadrenie.

»xx. 4. 1979. Strihacka Alena sa Cirkvovi staZovala, Ze ,...jak my
mdme délat ty rozbory, kdyz ndm to nikdo nerekl a nikde to ani neni
napsané. Jd jsem se prosté na ten film podivala, prdla to na papir
a hotovo!’. Cirkva: ,Tak vy jste to prdla na papir a hotovo!".“s

S Cirkvom sme si profesiondlne rozumeli napriek tomu, Ze
ostatni spoluziaci pohfdali jeho pracou v Armadnom filme.

50 Na udalost mam zIU spomienku. Ukazalo sa, Ze som bol jediny v ro¢niku, kto
dennik skuto¢ne pisal a tym jediny, kto dennik na kontrolu priniesol. Po mojom
zdrahani a naliehani spoluziakov som dennik Kresslovej odovzdal na skontrolovanie.
NielenZe neeticky odcitovala nahodne vybranu, zhodou okolnosti nie velmi dobre
dennik charakterizujlicu Cast, ale svoje Citanie aj hlasovo podfarbila. Pamatam, ako
som v tej chvili vnutorne zuril. Bola to hra macky s mysou.

51 Nuz Alena nebola Ziadna intelektudlka, Zivila sa strihom negativu na Barran-
dove a Cirkva mal na to prist az v tejto situdcii.
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Otakar Vdvra

Otakar Vavra zbieral myslienky a ndpady. Ndsledne tieto myslienky
vkladal do svojich filmov a pontikal ich svojim $tudentom v obrov-
skom sthrne. Jeho dve a pol hodiny trvajice predndsky boli
mimoriadne poctivé a inpirativne a ja som v tom porovnani citil
komplexy zo svojej neznalosti a nescitanosti.>?

Vdvra: ,Clovek je mierou vetkych veci. Clovek sa uz nemeni, menia
sa uz len jeho vedomosti. Zdkladnym zdkonom socialistickej spoloc-
nosti je to, aby zdujem spolocnosti prevysoval zdujem jednotlivcov.” >3

.V protiklade citoval Pasoliniho: ,Strih nie je vztah dvoch zdbe-
rov, ale vztah dvoch jednét zdberov.’ ,Pomsta za vlastnii neschop-
nost je jednou z najvdcsich pomst.“s*

Jaromir ,Miki“ Kucera

Sam o sebe prehlasoval, Ze je predsedom ¢s. klubu nudistov, zdru-
Zenia exhibicionistov a anarchistov. U¢il Dejiny filmu. Bol starym
mladencom, byval pri kolejich, a tak nebolo vynimkou, Ze ho §tu-
denti v jeho byte navstivili. Bol to maly tmavy byt plny staromla-
deneckého bordelu. V iom na to, aby sa ¢lovek mohol chodbou
dostat dalej, musel zabojovat s uskladnenymi autopneumatikami.

Jeho popularita medzi Studentmi mu prindsala bizarné dlohy
sexuolégov, psychol6gov a Don Chuanov v §kolskych filmoch. Tra-
dovali sa historky o jeho tiZzbe po erotike a knaznéach. Po pivnych
veceroch kvetnato popisoval svoje zazitky a Studenti to dalej zve-
sela §irili a zvelicovali.

Historkou spojenou s histériou filmu bola epizéda zo sloven-
ského seridlu Rdcte vstupit (1974) rezirovaného Vitom Olmerom.
Miky bol pozvany na hausbét, aby prepasoval do vtedy asketického
a scenzurovaného televizneho programu fudskd nahotu.

52 paradoxne dnes sa situdcia otodila, moje dramaturgické prednasky su dihé
a vycerpavajlice a Studenti su neznali a zufalo nescitani. Verim, Ze niec¢o z mojich
in$piracii sa na nich nalepi a naucia sa hladat samostatne ddlezité informéacie.

53 7 krachu komunistickej myslienky vieme v tychto storo&iach je takato in-
terpretacia nenaplnitel'nd. Bola to politicky tendencnd a reZzim podporujlca téza,
ktoru pred nami vobec nemusel vyslovit.

54 Aj ked v inych suvislostiach a v inej citdcii tieto myslienky dodnes u&im svojich
Studentov.



»Z0 Studijnej ndvstevy nudistickych pldzi v NDR sa pre svoju
tilohu inspiroval tak, Ze vSetko zacal pred tv kamerami sam pred-
vddzat. Na konci reldcie zaspieval hymnu nudistov, ktorej poslednd
sloha znie: ,Nudisti vSech zemi, spojte se!‘ Bratislava to pustila
na 2. programe a na medzindrodnej stitazi za tento diel dostala
1. cenu. Predseda komisie sa tak smial, Ze spadol zo stolicky. Miky
tuto udalost povaZuje za prevratnii nielen v TV, ale aj vo filme.
Diifa, ze v blizkom case bude to aj pre socialistického divdka
tiplne samozrejmé, ked uvidi nahych a prirodzenych ludi vo filme.
Na pocest usporiadanej recepcie sniibenec KubiSovej vyhldsil, Ze
po tomto veri, Ze KubisSovd este bude spievat.”
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