ODPUTAVAIUCI MOTIV PRI ZOBRAZOVANI NAHODY VO FILMOVOM ROZPRAVANI.

Nahoda v Zivote filmového hrdinu kopirujuc udalosti z redlneho Zivota je zakladnym stavebnym
kamenom zapletiek a minizapletiek filmového pribehu. Vystavba nahody vo filme vzhladom na filmovu
potrebu koncentrovanosti a zostru¢nenia ma vsak iné psychologické aspekty ako sa bezne javia v
Zivote. Vytvorit ndhodu podobne ako ukazovat pohnutku k ¢inu vo filmovom pribehu znamena
schovavat jej dolezitost z prvého planu, odputavat pozornost divdka inymi motivmi, a vkladat ju do
druhého planu pribehu.

NAHODA VO FILMOVOM ROZPRAVANI

Divak je rad, ak pochopi pointu, ktord mu autor ponuka. Je nadSeny, ked dokaze pocas filmu
spolupracovat a komunikovat s predkladanym dielom.

Tézy:
J Nahoda vo filme neexistuje.
J Nahoda vo filme je logickd nevyhnutnost.

Toto je definicia:

Nahoda je formou realizacie ndhodnej moznosti. Ta je dana nielen vnutorne nevyhnutou povahou
systému filmu, ale aj okolnostami ¢asu a priestoru. To, i sa realizuje, alebo nie, zavisi nielen od
rozliSenej podstaty systému, ale aj od druhotnych podmienok daného systému. Nahoda je protikladom
relativnej nevyhnutnosti a spolu s fnou predstavuje nezastupitelny moment v procese premeny realnej
moznosti na skutoc¢nost.

Na ndahodu vieme nazerat z niekolkych strukturalnych perspektiv. Ndhoda prichadza ako

1. Mikrostrukturalne vyjadrenie nahody
a) ako vizualnej udalosti
b) ako sucast dialégu a tym aj charakterizacie hrdinu.

inym vyjadrenim nahody je
2. Nahoda ako makrostrukturdlny zvrat

MIKROSTRUKTURALNE VYJADRENIE NAHODY
a) ako vizualnej udalosti



EDUCATION (Lone Scherfig, 2009) - odputavaci motiv ako vizudlne vyjadrenie nahody

5. Jenny mokne na zastavke.

6. Rovnako mokne matka s koCiarom.

N

Jenny je jej luto.

\ \
- Jedt&aZe ten hodny pan pofka.
RS 10)=padio samol

£ 8. Potom sa na hrud Boba nutene pritlaci tvar hrdinu.
Ten citi uvolnene a vysledkom je slzami omocené
tricko na Bobovej hrudi.

9. Za kocikom v druhom pldne sa exponuje auto, ktoré
matka komentuje spdsobom, Ze vznika sympatizacia
k autu-Soférovi.

10. Auto z druhého planu po odokryti odputavajucim
motivom sa dostava do 1. planu.

11. Auto ako ndhoda sa pristavi pri Jenny a zacne
,nahodny“ rozhovor. Do Zivota Jenny vstupila
zapletka formou vypracovanej filmovej ndhody.



Predpokladom pre ndhodné stretnutie je extrémna situacia (dazda) s odputavajucim motivom kocika v
dazdi.

YOUTH (Paolo SORRENTINO, 2015 00:19:40/02:03:37) — leitmotiv SuStiaceho papierika je
odputavajucim motivom pre nahodu zaznenia hudby.

1. Hrdina travi zdlhavé chvile v sanatériu pre bohatych.

2. Vsetci, aj vedlajsia filmova postava, sa nudia.

3. Hrdina si krati chvilu Sustanim papierikom rukou. Ide
o opakujuci sa leitmotiv vo vyznamovej faze.

4. Sustanie papierika je odputavajicim motivom pre
zaznenie hudby, ktora sa tymto ako ,ndhoda“

exponovala.
Mikrostrukturdlne vyjadrenie ndhody
a)
b) Pri charakterizacii hrdinu dialéogom.

AN EDUCATION (Lone Scherfig, 2009) — nahoda stretnutia Jenny s Davidom v dazdi.

David: Aky bol koncert?

Jenny: Mali. sme skusku. Koncert bude buduci Stvrtok

David: Co budete hrat?

Jenny: Elgara.

David: Je Skoda, Ze stravil tolko ¢asu vo Worcestru, nemyslite? Worcester je prili§ blizko pri
Birminghame. A v jeho hudbe je to poznat. Ked sa zapocuvate hlbsie, je poznat ten ich prizvuk.



Jenny: Hi-hi.

David: Ale aj tak, Elgar a Zidia nejdu velmi dohromady.

Jenny: Ja nie som Zidovka.
(ZIé pochopenie situacie Jenny
sa stava odputavacim motivom pre motiv Zid.)

David: Nie vy, ja som.

Jenny: Aha. (Trapas.)

David: Pozor, z nicoho vas neobvinujem.
Jenny: Mdzem sa posadit vedla svojho ¢ela?

DPUTAVAIUCI MOTIV nestici
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. !J\IAHODA schovana pod doznenie
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NajdolezZitejSou charakterizaciou Davida v tejto scéne bolo vyjadrit, Ze je duchaplne pritazlivy, Ze sa
vyzna v umeni a Ze je Zid. Charakterizécia Zid j citlivou informéaciou a tato informécia sa schovala za
jeho znalosti o skladatelovi Elgarovi a za trapas neporozumenia z vety: Elgar a Zidia nejdu velmi
dohromady.

NAHODA AKO MAKROSTRUKTURALNY ZVRAT
(Makrostrukturdlny ANAGNORIS hrdinu, na zéklade ktorého hrdina zacina konat.)

FIGHT CLUB (KLUB BITKAROV, David Fincher, 1999) — aby mohlo déjst k citovému zlomu hrdinu a jeho

nahodnému odhaleniu seba samého ako priciny bitkarskych skaz (anangnoris), musel v pribehu nastat

zlom vyvolany hlbokym emotivnym zazitkom.
Smrtou niekoho, ku komu si hlavny hrdina vybudoval citovy vztah (zavan smrti v darkest pointe). Preto

bola do scendra pribehu vloZzena postava Boba. Objavuje sa hned' v expozicii a svojou jedine¢nostou je
budovana tak, Ze v pribehu sa nedd prehliadnut. Po smrti Boba dochadza k schizofrenickému

precitnutiu hrdinu, zaéne vedome spoznavat svoje druhé schizofrenické ja. Bob je emocionalnou
pri¢inou ,nahodného” zvratu v spravani hrdinu.



FIGHT CLUB (David Fincher, 1999, 01:45:20/02:19:08) - vypracovana nahoda odhalenia schizofrénie
s nasledujucim 2. bodom zvratu.

1. Hrdina nieco spozoruje a ide sa presvedcit, ¢o sa deje.

2. Zjednotena skupina bitkarov rieSi nejaky problém.

3. Hrdina zistuje, ¢o sa deje.

4. Dostava vysvetlenie flashbackom a popisom udalosti,
Kedy sa pocas akcie utrhla mohutna gula
a zavladol chaos.

5. Pocas chaosu bol zabity hrdinov kamarat Bob.

6. Hrdina je Sokovanya udalosti sa mu
zacinaju vymykat z ruk. Je citovo rozruseny.

7. Prehladava svoje dokumenty a ...

8. ...zistuje, Ze pbévodcom sektarstva
Klubu bitkarov je vlastne on sam a zacina svoj boj
Sam proti sebe.




Nahoda poznania hrdinu — ANAGNORIS na makrostrukturalnej drovni.

‘ ODPUTAVAIUCI MOTIV
nestici paradox a zéroveii charakterizacia hrdinu
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FIGHT CLUB (David Fincher, 1999, 00:06:20/02:19:08) - expozicia motivu Boba a cela vyvinova linka

Boba je dolezita ako kauzalita potrebnd pre bod zvratu a uvedomenie si vlastnej schizofrénie.

1. Hrdina ma mentalne problémy a hlada rieSenia v
skupinovych terapiach.

* 1 ¥
i. ' 2. Vstupil nahodne do situacie skupinového odhalovania
[ A s / vnutorného problému.

o

mom

Pod&kujme Thomasovi za to,

3. Vskupine zostanu dvaja nezaradeni. Hrdinovi sa
predstavuje ako Bob. Hovori ako po chybach, ktoré
urobil s anabolikami vlastna rodina ho odvrhla.

4. Potom sa na hrud Boba nutene pritlaci tvar hrdinu.
Ten citi uvolnene a vysledkom je slzami omocené
tricko na Bobovej hrudi.

5. Hrdina po emoc¢nom uvolneni konecne méZze spat ako
batola.




V obidvoch pripadoch ide o hromadenie motivov sektarstva, kde v sekte je niekto na Cele a pod nim su

Clenovia sekty.
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PRIPRAVA NAHODY na mikrostrukturalnej Grovni.

KRAMER VS. KRAMER (Robert Benton, 1979, 00:49:36) — nahoda rozbitia pohara, mikrosStrukturalna

vystavba

Proto jsem s febou
chiéla miuvit.

- e
Lt |

Délej, co musis:
Ja fo udélam taky.

SCENA 1:

Hrdina popri starostlivosti o dieta doma v chaose
pracuje a popija popri tom ¢ervené vino. Zazvoni
telefén, zve sa manzelka, ktord bez varovania
vysvetlenia opustila jeho a jej syna rok dozadu.

SCENA 2:
Hrdina sa stretava s manzelkou v bare a nalada pri
stretnuti po roku je spociatku velmi pozitivna.

Prisp6sobi svoj vyber vinna manzelke a objedna si
biele vino. Upozornuje na existenciu vina a pohara
popijanim a dotykmi pohara.

Po oznameni, Ze manzelka chce syna naspat sa
hadaju, atmosféra ochladne a pred Karamerovym
vybuchnutim preklada svoj pohar z miesta na
miesto...

Hrdina po emoc¢nom vybuchu tresne poharom

o stenu reStaurdcie. Rozbitie pohdra bolo pripravené
pripravenym motivom pohdra s vinom. Najprv jeho
zmenou z ¢erveného na biela, potom popijanim a
potom vyraznym poposuvanim pohara.



ODPUTAVAJUCI MOTIV
¥ vzrusenie a emocia z konfliktu

S N ~_/ N o’ NAHODA
PRIPRAVA MOTIVU PRE NAHODU rozbitia pohara Kramerom

UNAVENI SLNKOM (YTOM/EHHbIE CO/THLLEM, Nikita Michalkov, 1994) — na ceste autom protagonistu
Kotova odvadzaného KGB do pribehu vstupuje nahoda v podobe Soféra nakladného auta hladajluceho
»stratend” dedinku. Nahody Soférovho bludenia v pribehu su filmovymi ndahodami, pretoze motiv auta
sa nam objavuje na niekolkych miestach a nutne musi mat vyznam pre nas pribeh. Vo findlnej scéne
Sofér spozna Kotova v aute KGB a sp6sobi, Ze Kotov sebazni¢ujuco dosledne naplfiuje svoj charakter a

nastane konecné vyvrcholenie filmu.

UNAVENI SLNKOM (Nikita Michalkov, 1994) — anagnoris antagonistu ako ndhoda na
makrostrukturalnej Grovni.
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02:07:40/02:21:54 — vyznam motivu $oféra,
00:19:20/02:21:54 — expozicia motivu potulného Soféra anagnoris antagonistu
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ANAGNORIS vzhladom na antagonistu

Priprava vzhladom na protagonistu ANAG NO RIS
odputavacieho motivu vzhladom na divaka
pre katarziu KATARZIA



00:25:20/02:21:54 — expozicia sviatku Stalina

TRI FAZY ANAGNORIS PRIBEHU
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Ze odputavajuci motiv je déleZity pre anagnoris nielen v siéasnom filme, ale vieme ho sledovat aj vo
vyznamnych starych dramatickych dielach. Takymto dielom méZe byt aj Shakespearov Hamlet.

HAMLET (Franco Zeffirelli, William Shakespeare, 1990) — anagnoris, pripravenost na smrt.
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02:55:40/02:14:35 — Laertes, syn Palonia
sa pripravuje na otravenie Hamleta mecom

v netestnom boji meéom Hamleta,
sam umiera a po¢as umierania sa Hamletovi ospravedIfiuje

Ze jen Skrabnuti . "' Odpust mi, Hamlete, jakozZ ja tobé.
bude znamenat jistou smrt. - r ! Smrt méa ni otcova na tebe nepadni2!
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02:12:00/02:14:35 — vetci st nezmyselne mitvi

Poznanie divaka Anagnoris — katarzia divdka je podmienena poznanim protagonistu aj antagonostu
s predpripravenymi odputavacimi motivmi.

Filmovymi prostriedkami neosetrend filmova nahoda je (moéze byt) vo filme chybou. Prilis vela
neoSetrenych ndhod znamena neuveritelnost pribehu.

Vypracovanie oSetrenej nahody, ktora sa da interpretovat ako ,chcené chuliganstvo®, je znakom
filmarskej vyspelosti. Jej tvorcami su vyspeli filmari ako bratia Coenovci, QuentinTarantino, Wesley
Wales Anderson, Paul Thomas Anderson...

Popri autorom vypracovanych filmovych nahodach, stdle pre Zivot filmu je tu dostatok moznosti, kde
sa pribeh chova samostatne ako ndhoda.

NAHODA AKO NENUTENA POZORNOST HERCA.

Informacie kdivakovi prichadzaju najcastejSie prostrednictvom vnimania protagonistu. Ten
sprostredkuva divakovi filmovu ndhodu.

Uputat pozornost hrdinu v americkom filme expoziciou ndhody je samostatnou tvorivou disciplinou.



Hlavny motiv nahody neprichddza priamo, ale predpripraveny pomocnym Startujdcim motivom.

/'xQDPUTAVA.IUCI MOTIV nestici paradox a zaroveh charakterizacia hrdinu
A
/ AN i NAHODA schovand pod doznenie

/ -~ “Gdputavajliceho motivu
/ \ s ﬂ&\ j

4. Hrdinka je charakterizovana ch6dzou a zaradenim do
mestského prostredia.

5. Popri nej prejde chlapec a obdivne zapiska za
hrdinkou. Ona sa otoCi usmeje (charakterizacia). Toto
je odputavaci motiv pre nahodu pozretia sa na
vtaky.

6. Ked'je uz otoCena uputaju jej pozornost hromadiace
sa vtaci.

7. Vtaci. Druhy zaber triady.

8. Treti zaber triady. Hrdinka neda vtakom tolko
pozornosti, ako by vzhladom na jej buduci pribeh
mala dat, otoCi sa a odide kupovat vtakov do obchodu
s vtakmi. Kdpenie vtakov bude pre fiu osudné.




NAHODA PO SERII ODPUTAVAJUCICH KAUZALNYCH MOTIivVOV
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AMELIA Z MONTMARTRU, (LE FABULEUX DESTIN D'AMELIE POULAIN, Jean-Pierre Jeunet, 2001,
01:42:21/02:01:50) - Stupriovana kauzalita nahody. Nahoda diegeticka - pribehova. Kauzalita
mikroStrukturalna.

1. Aby Nino zaZil ndhodu objavenia odkazu, ktory mu do
vrecka strcila Amélia, musi prejst sériou nahod -
odputavacich motivov...

2. Nefunguje dorozumievaci mikrofén

w

Samantha nepocuje

4. Samantha nerozumie posunkom

5. Nino hlada predmet na dorozumievanie

6. Nino piSe odkaz. Nino priklada odkaz

7. NINO SI KONECNE NAHODNE VSIMNE, CO BOLO
PREDMETOM ODKAZU PRE NEHO OD AMELIE.




OM 1-Nefunguje dorozumievanie
TN, OM 2 - Samantha nepotuje

A
/ Y ~ OM 3 - Samantha nerozumie posunkom
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/ 4 ff\_ OM 4 - Nino hlada predmet na dorozumievanie
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Priprava ndhody sa realizuje v postupnosti od konca ku zaciatku. Mame nahodu a nasledne sa pytame,
,,Co mohlo spdsobit nahodu v danej situacii?“

,Co sa stalo predtym... A ¢o predtym?*“

Vytvarame postupnu kauzalitu nahody.

NAHODA AKO CERVENY HARING S ODDIALENOU INFORMACIOU.

Vo filme A SERIOUS MAN (Ethan Coen, Joel Coen, 2009) autori strihovou skladbou pripravili lopatistické
vyrozpravanie ndhody zrazky automobilu s moZznym fatalnym koncom pre Soféra. Paralelnou strihovou
skladbou naznacili koliziu hlavného hrdinu a vo chvili, ked'si divak myslel, Ze v situacii sa dobre orientuje
a vSetko pochopil, reziséri prekvapili, potvrdili, Ze doslo ku autokolizii, ale nielen u hrdinu, ale aj pri
paralelnom pribehu antagonistu a dokonca so smrtelnymi doésledkami.

dputavajuci motiv nestci paradox a zaroven ¢erveny harring

Nahoda schovana pod doznenie odputavajiceho motivu_ ’
\ Dvojita nahoda s prekvapenim

napliajlca princip ¢erveného haringu
a oddialeného motivu.

Po expozicii paralelnej montaze sokov v laske protagonista zbada svojho Studenta na bicykli, s ktorym
ma nevyrovnané ucty. .

Antagonista netrpezlivo ¢aka na kriZovatke pri prechode
Nekonecného radu aut.




Protagonista naddava bicyklistovi, ktory sa ho
ako Student pokusil zdiskeritovat a vydierat.

Antagonista v nepriehladnej krizovatke odbocuje.

Protagonista narazil do auta vpredu a za nim
iddce auto vrazilo do neho.

Priduc protagonista domov sa dozved3,

Ze antagonista je mrtvy po autonehode,

ktoru divdk nevidel, kym sledoval autonehodu protagonistu
Cervenym haringom bola upriamena

pozornost divaka len na jednu koliziu, druha

so smrtelnymi désledkami bola haringovo na chvilu
zatajena (oddialena).

NAHODA AKO FATALITA

Vo filme POSLEDNI CAS NA LASKU (LAST CHANCE HARVEY, Joel Hopkins, 2008) by malo dojst k
osudovému stretnutiu dvojice. Predtym, kym ku stretnutiu dojde dochadza k fatalite minutia a
nestretnutia.

Fatalita je chybou (konfliktom) v synchronizacii hrdinov v priestore vzhladom na ¢as.

POSLEDNY CAS NA LASKU (LAST CHANCE HARVEY,
Joel Hopkins, 2008, 00:16:40/01:50:38) —

fatalita nahody nestretnutia,

kym skutocne ku stretnutiu naozaj dojde.




AMARCORD (Federico Fellini, 1973) - fatalita nahody

PREVLADAJUCA EMOCIA A ZRUSENIE PREVLADAJUCEJ EMOCIE.
VZTAH SENTIMENTU A ODLAHCENIA, ZASTAVENIE STEREOTYPU.

Opacnym procesom k odpuUtavajucemu motivu umiestneného pred délezity motiv je zrusenie plynucej
prevladajucej stereotypnej emdcie, najcastejsie sentimentu.

Motiv sentimentu v sebe obsahuje velki mieru vtierania sa alebo natlaku na to, ako divak by mal
situaciu vyhodnocovat. Vynucovanie nazoru divak uz z principu nema rad, pretoze ma prirodzenu
potrebu sa citit madry. Nepotrebuje vtieravi cudziu muadrost. Sentiment je takouto vtieravou
mudrostou. Preto autor v jednej chvili narusuje sentiment oto¢enim emocnej situacie, alebo prudkym
dramatickym prerusenim alebo humornym odlahcenim. Najcastejsim takymto miestom je koniec scény
alebo sekvencie.

PRETTY WOMAN (Garry Marshall, 1990, 01:26:40/02:04:47) - odlahcenie sentimentu humorom
NajcastejSim spOsobom na rieSenie zruSenia prevlddajicej emdcie je strizia. Striha¢ ma niekolko

nastrojov, ako to dosiahnut. Avsak Cistejsim diegetickym spdsobom odlahcenia je priamo scendarom
rieSeny zvrat hereckou akciou zaélenenou priamo do pribehu.

' Odlahéenie zrudenim emécie (sentimentu)

‘ Prevladajucaemdcia,
Sentiment, ktory ma&“vydierajuci charakter

Supermilionar vezme svoju lasku do opery. Plati téza: Pri prvom stretnuti s operou alebo opera ndm
ni¢ nepovie alebo si ju oblUbime na cely Zivot. Hrdinka je na konci rozcitlivend a a je tu prevladajuica
emdcia sentimentu z o¢asrovania operou. Pro odchode z | oZe prebieha tento rozhovor.




Stara dama: Pacilo sa vam predstavenie?

Vivian: Skvelé, skoro som sa pocurala.
Stard ddama: Coze?
Edward: Hovorila, Ze to bolo lepsie ako La Scala.

Smiech divakov.

PRECO JE VO FILMOVOM ROZPRAVANI NAHODA DOLEZITA. l’é’ LR’.H&'&'

NAHODA AKO PREDPOKLAD MOTIVACIE HRDINU. ‘ ****'"
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NajdolezitejSim dovodom je imitacia situdcii v Zivote a v prirode.
Avsak z hladiska vystavby pribehu
vznik nahody vytvara predpoklad motivacie hrdinu.

Nahoda s pouZitim odputavajuceho motivu nam vytvori predpoklad vedlajSieho
pribehu, ktory sa stava odputavacim motivom pre motivaciu v hlavhom pribehu.

KOLJA (Jan Svérak, 1996, 00:17:45/01:44:52) — 3 fazy motivu nausnice s vyznamovou fazou veduicou k
bodu zvratu,

1. Louka niekolkonasobnymi odputavacimi motivmi objavi
v Zlabe nausnicu, ktora je pre neho vidinou ziskania
penazi na kiipenie auta, aby mohol chodit za
matkoumimo Prahu.

2. Pokusa sa ist za znalcom, aby odhadol cenu nausnice.
Nausnica nema Ziadnu cenu.

3. Bezcennost nausnice ako nahody spésobuje zmenu
postoja a Louka sa rozhodne ,ndhodou”, Ze ponuku
fiktivne oZenit sa s Ruskou s dietatom prijme.

ODPUTAVAJUCI MOTIV ZASTUPNY VEDLAJSIM PRIBEHOM

Odputavajuce motivy nestce paradox vedlajsieho pribehu

prlpraUU]U
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/_. / / Y‘notwu v hlavnom pribehu
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Nahoda s pouzitim odputavajuceho motivu nam vytvori predpoklad vedlajsieho pribehu, ktory sa
stava odputavacim motivom pre motivaciu v hlavnhom pribehu.

A toto je slajd, ktorym pozyvam Studentov na pokraCovanie tejto témy o rok.

EXPOZICIA, VYVIN A VYZNAM MOTIVU V SEKVENCII NA MEZOSTRUKTURALNEJ UROVNI
PRINASAJUCI 1. BOD ZVRATU

TOZBA
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1. bod zvratu 2. bod zvratu

KOUA (Jan Svérak, 1996, 00:17:45/01:44:52) — 3 fazy motivov rekvizit (vnesenych do pribehu nadhodou) nauinice
a ¢emodanu s vyznamovou fazou vedticou k zmene postoja a bodu zvratu.

Louka ma jasny vonkajsi ciel (tuZbu-motivaciu-postaj). Ma rad svoju matku, ku ktorej mimo Prahy chodi viakom.
Potrebuje opravovat jej stary dom a na to potrebuje auto. Aby mal auto potrebuje peniaze. Aby ziskal peniaze,
pozlacuje napisy na hroboch cintorina. Peniaze takto ziskané nestacia a tak do jeho Zivota vojde ndhoda moZnosti
ziskat peniaze cez drahokam najdeny pri &isteni Zlabu.

EXPOZICIA, VYVIN A VYZNAM MOTIVU V SEKVENCI NA MEZOSTRUKTURALNE] URGVNI

PRINASAJUCI 1. BOD ZVRATU A V MAKROSTRUKTURE PRINASAJUCI 2. BOD ZVRATU.
p— | | wovi |
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ROZHODNUTIE KOMAT

ZHRNUTIE

1. S principom nahody vo filmovom rozpravani nakladdme rozdielne ako sa nam to javi v Zivote.

2. Filmovu nahodu schovavame do druhého planu tzv. odputavacim motivom, alebo skupinou
adputavacich motivov. Pokisame sa obmedzovat nahody v prvom plane.

3. Pretrvdvajucu stereotypnu emdciu na konci scény zastavujeme zmenou emdcie naopak
dominantnym odputavacim motivom.

4. Princip nahody velmi vynikajuco pripravuje ANAGNORIS, ktory nerozliSujeme len vzhladom na
protagonistu, ale aj antagonistu a divaka.

5. Fatalita nahody v sebe skryva metafyzické znaky nasej existencie.

6. Ajv Ceskej kinematografii mame filmy, na ktorych sa vieme dobre ucit pribehovym principom.

POZOR NA NAHODU VO FILME. (-:



